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Interpretari

Timpul prezent al baladei Miorita

G.A. — Stim pe de rost Miorita, asa cum stim raurile, muntii
si cerul patriei. lar cand, asemeni lor, cantecul batranesc ne
pare cd se revarsd spre mari in amurg, se inaltd spre zari
inaccesibile sau se aseaza la masa stelelor, atunci ne-o
apropie din nou de suflet, cu precadere, cate un artist mare. Si
aceastd emisiune, In care se vor auzi numai rezonante
interioare, grdirea in infinite nuante a Mioritei fiind
presupusa familiara tuturora, o deschidem cu vorbele unui
mare $i intelept artist, Dimitrie Cuclin.
G.A. — Cu Miorita ne intoarcem la izvoare. Dar tot cu ea
reizvoram si azi in ceasurile noastre de sine. Ea se canta in
auzul tuturor romanilor, se si joacad prin Moldova, se colinda
in Transilvania. Prin Vrancea o auzi strigatd in versuri.
Fluierele de os domnesc de pe intregul nostru pamant o
repovestesc 1n sunete aproape neschimbate. O poveste cu un
cioban si cu o ,floare a campului din fundul pamantului”.
Sau de o mie de ori alta si aceeasi.

Dintr-o istorie bund stdm toti martori la sfasierea
dintre destine umane romanesti arhaice, destine grozave,

nimbate de un nor tragic suit spre generatii urmase spre a-l



spulbera cautindu-l neincetat in eterna céntare. Cantareti
precum Petrea Cretea Solcon ori Gheorghe Avasiloaie din
veacul trecut, sau cei de acum si de maine sunt variante vii
ale baladei.

Ochiul folcloristului contemporan priveste o Miorita
vie. Acest cantec batranesc Inchide marea solutie la problema
folclorului nostru in general. Ne intareste in a crede astfel
Adrian Fochi, autoritate in materie prin monumentala sa carte
dedicata cantecului Mioritei:

A. Fochi: Aceasta nu este o baladd ca toate baladele lui
Cosbuc, de pilda, ci este efectiv un fenomen viu, care se
desfasoara creator sub ochii nostri, avand deci o mobilitate
dubla: atat in ceea ce priveste producerea sa concreta, cat si
in ce priveste receptarea sa de catre ascultitor. Pentru ca
varianta culeasd de Alecu Russo si raspandita de V.
Alecsandri pe calea tiparului este cea mai cunoscutd, s-a
obisnuit si se confunde Miorifa cu aceastd varianti. In
realitate, variantele nu sunt altceva decat simple sectiuni
momentane 1n viata multiseculard a motivului poetic, numai
concretizarea, tindnd seamd de timp si de loc, ca si de
constiinta sociald, a eternului motiv poetic. Miorifa nu poate
fi confundata cu varianta lui Alecsandri, chiar daca aceasta
prezintd unul din momentele cele mai realizate artistic din

viata baladei. Concluzia la care trebuie sa ne oprim este ca,



pentru a intelege ce este in realitate Miorifa nu este suficient
sd cunoastem o singurd variantd, chiar daca cea mai
frumoasa, ci sd cunoastem intregul efort creator ce a fost
depus, in timp si spatiu, pentru realizarea artistica a motivului
ca atare. Intr-adevar, Miorifa se cAntd si numai cine a putut
s-0 asculte interpretatd de un om talentat i1 poate face o
imagine justd despre ceea ce este ea in fond.

Dat fiind faptul ca nici o variantd nu este identica cu
alta si ca nici acelasi interpret nu ne ofera doua texte identice,
problema grea si complicata este de a determina ce este totusi
constant in cuprinsul motivului, respectiv de a detecta ceea ce
face ca toate variantele, oricat de diferite ar fi ele, sa fie totusi
numai aspecte particulare ale unui adevar artistic general.
Pentru determinarea acestor constante care singure definesc
trainicia artistica a subiectului si 1i confera individualitatea
motivicd, am folosit o metodd matematicd, si anume
statistica, reusind — credem noi — astfel sa punem In lumina
structura tematica si episodica a textului, avand drept criteriu
de baza frecventa obiectiva a unor teme si episoade 1n ultima
sutd de ani pe intreg teritoriul tarii.

Astfel, a reiesit cu pregnantd in evidentd ca, dacd
anume teme sau episoade pot lipsi din compunerea baladei,
fara paguba pentru realizarea Intregului, ceea ce nu poate

lipsi niciodata vreunui text al Mioritei este asa-numitul



episod al testamentului ciobanului. Daca lipseste acest
episod, se desfiinteaza insdsi Miorifa.

G.A. — In drumul spre motivul esential al baladei se trece,
deci, prin statistica. Si fard acest impact de natura tehnica,
ceea ce se cheama de catdva vreme ,,poeticd matematica” are
a se pronunta direct sau... metaforic despre Miorita. Ce ne
spune Grigore C. Moisil?

G.A. — In timp ce matematicianul asociazi aparent impasibil
variante ale poeziilor eminesciene, baudelairiene si variante
mioritice, folcloristul, stimulat de promisiunea unei astfel de
instrumentatii, isi poate delimita incd o datd domeniul.

A. Fochi — Miorita, asa cum se cunoaste astazi din cele peste
1000 de variante culese si partial publicate, ni se prezinta sub
o multitudine de versiuni, de tipuri si de subtipuri cu
circulatie locald si cu functii artistice si sociale deosebite.
Astfel, in regiunile din afara arcului carpatic, Miorita este
ceea ce se numeste balada, cantandu-se in aceeasi maniera si
mai in aceleasi ocazii ca toate celelalte balade din folclorul
nostru. In Transilvania insa, Miorita este colind si se cAntd in
anume imprejurdri, participand integral la viata genului
folcloric insusi. In interiorul acestor doud versiuni, definite
prin functia sociald a textului, existd numeroase forme cu
circulatie locald, pe care le-am numit tipuri sau subtipuri,

intrucat prezintd o anume stabilitate tematicd. A confunda



deci motivul mioritic cu un singur tip este o eroare tot atat de
mare cum a fost confundarea lui cu o singura varianta.
G.A. — Pand la urmd, in marginea unui cantec,
matematicianul va filozofa, deloc impasibil, asupra valorii.
(Banda: Grigore Moisil)
G.A. — Impamantenind iar si iar intelesul valorilor acestui
pamant, o viziune etnografica, schitatd in emisiunea noastra
de Ovidiu Papadima, nu exclude arta, ci o cheama imperios.
Grigore Popa (G.P.) — In ceea ce priveste Miorita, cercetirile
etnografice au demonstrat ca ea si-a avut geneza in punctul
de intersectie a trei linii nu de gandire, ci de actiune, dupa
normele stravechi de comportare ale colectivitdtii umane in
cadrul culturii populare intr-o situatie de exceptie, si anume:
moartea unui tanar necasatorit, victima a unui conflict fara
martori, Intre mai multi ciobani proprietari de oi, intr-un loc
necunoscut de altii, neputandu-1 afla nici chiar mama batrana,
porniti 1in cautarea lui. Intr-o astfel de situatie,
inmormantarea lui fusese lipsitd de intreg ceremonialul
inhumarii, prescris de obisnuintele milenare ale culturii
noastre populare: nu a fost bocit, nu a fost coborat in
mormant cu obiectele i gesturile auxiliare, nu i s-au practicat
riturile nuntii postume, prescrise in cazul cand cineva Isi
incheia ndpraznic viata, fara sa fi realizat unul din daturile

fundamentale ale existentei omului pe pamant: acela de a se



casatori si de a-si prelungi spita prin urmasi. Rezolvarea
necesara a fost infaptuitd pe calea artei: sub forma mai veche
a colindului, in Transilvania, si sub aceea a cantecului
batranesc, in restul patriei noastre. Miorita e astfel totodata
si testament al ciobanului si bocet al lui §i nuntd postuma, —
totul fiind realizat prin fictiunea artistica.

G.A. — Miorita, acest popor de variante creat de un popor de
mesteri §i de cantdreti, a dat nastere, cum se stie, multor
exclusivisme, dar, peste ele, mai cu seama unui consens.
Consensul mioritic, transmis si adoptat de fiecare generatie,
se Intemeiazd pe o atitudine compactd, inalterabila, de
adoratie filiala in fata puterilor creatoare ale poporului
roman.

Pare temerar si tot mai tarziu sa te intrebi ce
reprezintd Miorita. Raspunsul insa 1l dai uneori chiar inainte
de a intreba. Dincolo de intrebari si raspunsuri, comentariul
mioritic are directie de puternica afirmare a unei valori
romanesti primordiale. Adevarul spiritual, etic §i estetic
capatd un caracter de marturisire individuala, cum se
intampla n urmatoarele preludii semnate de:

Zoe Dumitrescu-Busulenga:

In plan universal, Miorita justifici spiritual, etic si

estetic vorbind poporul roman, cu aceeasi putere cu care

epopeile antice justifica in evolutia culturii pe inzi ori pe



greci. Intr-o baladd simpld, de concentrdri extreme, se
strange o Intreagd viziune despre lume a pastorului, aflat in
mijlocul cosmosului si inrudit, tainic si launtric, cu el.

Mihai Sora:

Asa cum 1 se poate intdmpla astronomului surprins de
un rasarit de soare sd uite tot ce stie despre miscarea de
rotatie a pamantului, pentru a se darui miracolului Ivirii, tot
asa si cu Miorita: daca te duci la ea cu sacul plin de tot ce
stiai dinainte despre ea, risti nu o data sa te intorci tot cu ce
te-ai dus, dar fard Miorita, — care-i Poezie. Si-atunci? Ce e
de facut? Cred ca sacul trebuie intr-un fel oarecare golit
(bineinteles, dupa ce fusese in prealabil bine indesat), ca
trebuie sd uiti cumva tot ce stiai (continuand, evident, sa stii
ceea ce-ti impui sa uiti), ca trebuie sa ai mereu ochii atintiti
pe poezie si la tot restul sa nu te uiti decat cu coada ochiului
s1 nu invers; vreau sd spun: cu ochii tintd la ceea ce stiai
dinainte si cu coada ochiului la poezie. La Miorita trebuie sa
ne ducem cu mana goala: proaspeti, disponibili, receptivi.
Grigore Popa:

Capodopera intre capodopere ale geniului poporului
roman, cantecul batranesc al Mioritei se inscrie la cel mai
inalt orizont al cugetului carpatic, intelegand prin acesta
categoria de maxima amploare, adancime si verticalitate a

spiritualitatii romanesti. $i nu este de mirare ca semnificatiile



majore ale cugetului carpatic si-au gasit cristalizarea
exemplard in cadenta de balada pastorald a unei viziuni foarte
pamantesti despre ultimele rosturi ale omului, despre viata,
despre moarte. Ca autorul anonim al Mioritei a intruchipat in
cupele de cristal ale acesteia lamura cugetului carpatic — cu
privire la rostul omului In lume — o dovedeste cu prisosinta
adeziunea unanima a poporului si a intelectualitatii sale, dupa
cum se rosteste un interpret, la frumusetile fara de moarte ale
baladei. Adeziunea spontand, unanima, totala, insemneaza ca
poporul se recunoaste pe de-a-ntregul in peisajul etic si
filosofic al baladei.

G.A. — Si exclusivismele mioritice, amendate mai jos de
Ovidiu Papadima, pun 1n joc aceeasi incomensurabila
valoare:

O.P. — Speculatii de idei, semnate de nume cu un mare
prestigiu, au complicat datele simple ale intelegerii baladei,
orientandu-i adesea spre piste departate de realitatea
cristalizatd in ea la temperatura geniului popular, pe multi
dintre scriitorii nostri. Insusi G. Calinescu — care identifica in
Miorita un mit al ,existentei pastorale” si al unitatii
poporului roman — a fost inraurit de felul cum o considerau
Ovid Densusianu si Vasile Alecsandri. Ovid Densusianu
vedea in marea ei valoare artisticd un document hotarator in

sprijinul teoriei lui discutabile, prin unilateralitatea ei,



afirmand predominanta transhumantei pastoresti ca forma de
viatd a poporului roman in trecut si crezdnd ca, datorita
acestui fapt contrazis de realitatea istoricd, poezia noastra
populard ar urca cele mai inalte dintre culmile creatiei ei.
Alecsandri — nominalizandu-i eroii dupa anumite zone ale
geografiei tarii noastre — gi-a departat versiunea de variantele
cele mai vechi, in care e vorba pur si simplu de ,trei
pacurarei” absolut anonimi. Nici Lucian Blaga — in teoria
iarasi discutabila a ,,spatiului mioritic” ca ,,matrice stilistica”
a poporului roman — nu e deloc departe de Ovid Densusianu.
Poetii lirici au fost atragi mai mult de seninatatea ciobanului
mioritic in fata mortii, unii dintre ei facdnd eroarea de a
absolutiza — uitand de Imprejurarile deosebite in care
ciobanul 1si pronuntd postum testamentul liric — considerand
acest sentiment ca o trasaturd caracteristica intregului popor
roman si exagerandu-l ca pe o propensiune a lui spre o falsa
resemnare 1n fata destinului.

G.A. — O meditatie asupra Mioritei este una asupra eroului e,
asupra omului, asupra universului. Sa-1 ascultdim pe Adrian
Fochi:

A.F. — Ciobanul, afland soarta ce-l asteapta, nu este cuprins
de panicd, nu pierde nici o clipd macar sentimentul demnitatii
sale umane §i nici nu se lasa tarat de disperare in pragul

fatalismului si resemnarii. Nu ni se povesteste in balada



nimic despre faptul ca s-a luptat cu prezumtivii sai ucigasi, ca
a fost Invins si ucis de acestia, sau ca, luptindu-se, i-a biruit
el. Nu in aceasta std maretia poemului, ci in felul cum
ciobanul 1si considera moartea, in perspectiva filozofica,
moarte pe care nu o doreste, dar — In cazul in care ar surveni
— nu-l Tnspdimantd, ideea de moarte fiind ea insasi 1n firea
lucrurilor. Pe el 1l intereseaza altceva si atunci cere sa fie
ingropat la stana spre a fi plans de oile sale, cere sa i se puna
la cap fluierul ca sa aiba si dincolo de moarte marea
consolare a artei i, In unele variante, ultimul lui gand este
pentru batrana lui mama, careia doreste sd i se spund — in
mod alegoric — ca 1 s-au facut toate cele necesare pentru
marea §i unica lui trecere prin lume. Spuneam si alta data ca
poemul cantd de fapt dragostea, sub trei aspecte
fundamentale ale ei si asa este: e vorba de dragostea pentru
munca lui 1n sanul naturii, despre dragostea sa pentru arta si
dragostea de mama. In fond, este vorba despre dragostea de
viatd ce se prelungeste activ si dupa moarte si care da acestui
poem, atat de simplu, o dimensiune filozofica fara precedent
in cultura noastrd si-1 ridica la rangul celor mai de seama
capodopere din creatia mondiald. Simplu, fard inflorituri
gratuite, mergand 1n substanta insasi a ideilor celor mai
turburatoare pentru mintea omeneascd, Miorita se defineste

astfel ca expresia cea mai elocventd a originalitatii creatoare



a poporului nostru si vorbeste despre capacitatea acestuia de
a da chip si formd artisticd adecvata intelesurilor celor mai
dramatice ale existentei, iar mesajul este optimist, in felul
sdu, deoarece pune in discutie locul omului in univers si
rezolva problema eterna a demnitatii umane.

Zoe Dumitrescu-Busulenga:

Aruncand propriul sdau val de reprezentari
antropomorfice asupra elementelor lumii, insufletindu-le ca
intr-un prilej sarbatoresc — nunta — pentru a dovedi legatura
care-i uneste afectiv, in relatii statornice aproape perene,
ciobanul e o fapturd puternicd, a cdrei propensie spre
existentd, a carei vointd de a trdi il proiecteaza pana si
dincolo de viatd. Echilibrat §i luminos in dacica descendenta
a tariei §i stdpanirii de sine In fata mortii, ciobanul o
intampind cu demnitate si o Inconjoard cu poezie dandu-i
sensul alegoric al nuntii. Ca intr-o Cdntare a cdantarilor, in
Miorita rasund ecourile unirii dintre elemente intr-o mitica,
grandioasd imagine apoteotica. Mirele e Incununat de soare si
luna, deci atinge cu fruntea lui cerul, are fartati brazii cu
cetind pururi verde, deci participd la eternitate. Si in aceasta
apoteoza il insotesc toate cele legate de viata lui de pastor, el
urmand sd trdiascd mai departe si in planul existentei lui
obignuite si in cel mitic in care trece ca un erou sau chiar ca o

divinitate.



Grigore Popa:

Télcul filozofic al Miorifei rezultd din atitudinea in
fata mortii a ciobanului moldovean. El ajunge in aceasta
situatie existentiald fundamentala fard a banui, fara a sti, fara
vreo anume vind, asa ca din voia soartei, doar prin faptul ca
existd. Adevarat, fata de baciul vrancean si cel ungurean,
eroul central al baladei, baciul moldovean, ocupd o pozitie
oarecum privilegiata, fiind mai Instarit, ceea ce poate starni
invidia, ura si pisma celor doi ortaci ai sai. Dar accentul
decisiv nu cade pe acest aspect al scenariului, ci atarna
ineluctabil asupra condamnarii la moarte fara drept de apel;
el trebuie sa Indure moartea materiala, din care nu exista
iesire nici prin lupta, nici prin viclesug, nici prin uneltire.
Ciobanul moldovean se gaseste singur fata in fata cu destinul,
de care nu se teme, il cantareste cu intelepciune si ajunge la
concluzia ca Tmpotriva mortii nu se poate lupta ca impotriva
dusmanului, cu alte cuvinte, nu te poti apara de moarte, cum
te aperi de un dugman. Ne gasim, asadar, in fata unei ,,decizii
existentiale mult mai profunde” decat se crede in mod
obisnuit. De aceea, nu poate fi nicidecum aici vorba de
»pasivitate”, de ,,resemnare”, de ,,pesimism”, de ,,fatalitate”,
asa cum s-a crezut de la Alecsandri incoace. Or, In prezenta
iminenta a ireparabilului, atitudinea ciobanului este mult mai

nuantatd, mult mai barbdteascd, mult mai inteleaptd. El



schimba sensul de orientare, directia de transfigurare si
continutul de semnificatii al unui destin inexorabil pe punctul
de a se Tmplini. El transformd moartea in nuntd cosmica.
Acest act, prin excelenta demiurgic, coincide cu o mutatie
existentiald, care potenteaza regimul ontologic al baladei. In
aceastd supremd acceptie metafizica, cantecul batranesc al
Mioritei se incarcd de un mesaj extraordinar: pastorul
moldovean, prins in tragismul unei situatii fundamentale fara
iesire, printr-un act de neinduplecatd vointd, dd un sens cu
totul neasteptat destinului sau, ridicandu-se, prometeic si pur,
deasupra imediatului si a istoriei. Se petrece, la acest punct
crucial al existentei sale, un fel de anabasis, prin care,
proiectandu-se in cosmos, si-l face frate, asociindu-si, la
nunta lui de dimensiuni planetare, soarele, stelele, luna,
muntii, pasdrile, brazii etc. Are loc aici un salt calitativ care
echivaleaza, in destinul pastorului, cu o mutatie de statut
ontologic. In noua lui ipostaza, datoriti unei transmutatii
esentiale, ciobanul devine stdpanul propriului sdu destin,
invingdndu-gi moartea si biruindu-si, prin puteri de o
exceptionald tarie morald, dusmanii. Aici §1 acum ni se
dezviluie strilucirea ethosului mioritic. Imbogatit de
semnificatiile oraculare ale mioarei nazdravane si de
inldcramata peregrinare a mamei, acest ethos situeaza

mesajul uman al baladei intr-o zond de exceptionale



transparente de cuget din care reiese sentimentul viguros de
superioritate a omului in lumea propriilor sale valori etice,
cat si in lumea obiectva, ale carei dimensiuni le dilata pana la
proportiile unei catedrale cosmice, in care se celebreaza — ca
nicaieri sub soare — nunta pastorului cu lumea. Considerat in
aceastd perspectivd, regimul ontologic al Mioritei este
sustinut de lumina si gustul de viata al unui mesaj de mareata
frumusete.

G.A. — De neconceput in afara artei, ca si poporul creator al
ei, Miorita transmite, la nesfarsit, misterul unei estetici
originare. Marele cantec se interiorizeaza nemarginit. De aici,
multe exegeze, putine $i mari opere marturisit indrdznite sub
raza lui, si din nou cantecul Mioarei. Un model poetic al artei
romanesti.

Z.D. Busulenga — Dintr-o disputa intre ciobani, uzuald in
vechile documente de viatd pastorald, geniul poetic al
poporului roman a scos transfigurand elementele baladei si
trecandu-le Tn mit, un dialog despre viatd si moarte dus de
pastor si animalul sdu cu puteri supranaturale. Nu mai este
tanguire la moartea unui tanar ca in linos-ul grecesc pe care
Odobescu il compara acum o sutd si mai bine de ani cu
Miorita, ci marturisire de puteri, afirmare calma a vietii,
pretutindeni stdpana, pe toate planurile, comuniune tainica cu

natura. In metafore si alegorii cosmice, pastorul roman si-a



strans viziunea despre lume, contemplativa si activa, atat de
complexa, atat de Inteleaptd din care aveau sa iasd plecandu-
se in fata modelului eposului stramosesc, cu smerita evlavie
si Eminescu si Sadoveanu. Am putea crede, ca romanticul
Niebuhr, cd un astfel de fragment presupune preexistenta
unor mari epopei ale poporului nostru, atit de bogate sunt
semnificatiile lui. Pe buna dreptate putea spune in 1854 Jules
Michelet despre Miorita: ,,Rien de plus naif et rien de plus
grand” (Nimic mai simplu, nimic mai maret).

Ov. Papadima — Cel care a descifrat mai bine intelesurile
Mioritei a fost Mihail Sadoveanu — unul dintre cei mai
profunzi cunoscatori ai culturii noastre populare, fara a fi
ravnit vreodata statutul de etnograf sau de folclorist. Una din
capodoperele sale, Baltagul, aseazd in paranteza cadrul
cosmic al baladei populare, integrandu-i desfisurarea pe
planul strict terestru, in oranduielile de viata ale culturii
noastre populare, fard de a uita Tnsd armonioasa intimitate a
ei cu natura. Necesitatea indeplinirii stravechilor rituri ale
inhumarii este aici subordonata ideii de justitie si infaptuirii
el prin mijloacele pe care le ofereau tot atat de vechile forme
de viatd sociald ale poporului, in pofida nepriceperii si a
nepasarii autoritatilor. Dacd Baltagul insemna un dialog al
lumii de obignuinte stravechi ale Mioritei cu lumea striina a

fuctionarilor statului din perioada interbelicd, romanul



postum Cantecul Mioarei este dialogul aceleiasi lumi cu
luminile civilizatiei noastre, romanesti, de astidzi. Mihail
Sadoveanu ne-a daruit astfel doud dintre cele mai stralucite
exemple ale exceptionalei vitalitditi a cantecului nostru
batranesc si in acelasi timp modele de adancire mereu
reinnoita a bogatelor filoane ale inspiratiei folclorice.

M. Sora — Chiar daca tematica Mioritei, adica grupul acela
minimal de teme §i motive — mai mult sau mai putin bine
sudat — care ne ingaduie sa afirmam ca avem de-a face cu
aceastd balada sau cu acest colind si care si-a gasit, dupa cum
se stie, expresie de nenumarate ori la nivelul culturii orale,
nu-si face decat arareori aparitia la nivelul a ceea ce ne-am
obisnuit sa numim ,,literatura cultd”, Miorita mi se pare totusi
definitorie pentru ansamblul poeziei roménesti. Ea ne indica,
cred, un nivel, un climat al simtirii si al gandului (sau poate
al simtirii ganditoare?), o puritate a conturului, o masura in

care poezia noastra se poate privi ca intr-o oglinda.



Intre stiinta culturii si indoeminescologie

Termenul de ,,Culturologie romaneasca” (cf. Mic
dictionar de filozofie, 1973) impreuna cu prezentarea
primilor culturologi romani s-au precizat la noi, prin cartea
Adelei Becleanu lancu (Geneza culturologiei romanesti,
Junimea, 1974), intrand si in Dictionarul de filosofie
(Editura Politica, 1978) sau in Dictionarul de etnologie
(Romulus Vulcanescu, Albatros, 1979), precum si in
Introducere in etnologie (Editura Academiei, 1980) etc.
»otiinta civilizatiei sau culturii” (Wilhelm Ostwald, 1915),
culturologia, ca domeniu autonom (afirmat prin prima carte
culturologica din lume, The Science of Culture, 1949, New
York, autor Leslie A. White), a proliferat in contextul, uneori
polemic, al scolilor de antropologie culturala si etnologie, un
titlu de referintd fiind, de exemplu, Teoria stiintifica a
culturii de Branislaw Malinowski (1958, in poloneza, 1960,
in engleza). Disciplina a fost cunoscutd la noi de Al. Tanase,
Traian Herseni, C.I. Gulian, V.V. Caramelea, Pompiliu
Caraion. Herseni o considera la fel de importantd ca
sociologia sau personologia. La randul ei, Adela Becleanu
Iancu tenteaza o aplicare istorica a culturologiei schitdnd atat
un sistem culturologic, cat si ,liniamentele istoriei

culturologiei romanesti”, de la Invatatii ,,primei etape din
9 Y b



cultura noastra” — Neagoe Basarab, Nicolaus Olahus, Miron
Costin, Constantin Cantacuzino, Nicolae Milescu, Dimitrie
Cantemir. Scoala Ardeleand, Gheorghe Asachi, Gheorghe
Lazar, Ion Heliade Radulescu, George Baritiu s.a. — , la ,,cei
dintai teoreticieni moderni ai culturii romane” — pasoptistii,
A.D. Xenopol, Mihai Eminescu, Vasile Parvan, Simion
Mehedinti etc. si apoi ,,marii teoreticieni sau filosofi ai
culturii noastre — Garabet Ibrdileanu, Eugen Lovinescu,
Lucian Blaga, Tudor Vianu, Dimitrie Gusti, Petre Andrei,
Mihail Ralea, Nicolae Bagdasar. Dincolo de -clarificéri
teoretice mai ample, autoarea 1isi limiteaza studiul la
»procesul de geneza a culturologiei romanesti” — ,,Prefigurari
teoretice renascentiste”, ,Dimitrie Cantemir, cel dintai
culturolog roman”, Gheorghe Asachi si sistemul cultural-
educativ, ,,Conceptul de culturd la Damaschin Bojinca”,
,»Conceptul de civilizatie la Simeon Marcovici”, ,,Stephan
Ludwig Roth si sensul umanist al culturii”, ,,Gheorghe
Saulescu si progresul civilizatiei”, ,,Alexandru Hasdeu despre
posibilitatea si realitatea culturii”. Sunt regasite, diacronic-
recuperator, principalele concepte culturologice — cultura si
civilizatia.

O astfel de abordare istorica se pastreaza, chiar si in
limbajul unei discipline recente, in premodernitatea ideilor

culturologice romanesti. Alte titluri — Arhaic si universal de



Sergiu Al. George (1981), Antologii arhaice in actualitate de
Vasile Tonoiu (Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1989) —
extind, In timp si culturd, sfera la arhaic-modern-universal in
cheia filosofiei culturii, pornind mai ales de la hermeneutica
lui Mircea Eliade. Romulus Vulcanescu urmareste in Izvoare
de cultura (1989) substraturile culturale ale persoanelor,
incepand cu Japonia si India.

Punctul de vedere culturologic al unui autor de astazi
implica, odatd cu sincronizarea analiticd la conceptele si
teoriile internationale, o regdsire autoantropologicad a
temeiurilor proprii. De altfel, antropologia nativa, probabil si
autoculturologia, chiar daca termenul nu e atragator pentru
oricine, poate clar prefixul de sufix, reprezintd o tendinta
revendicatd de tot mai multi cercetatori ai propriilor culturi
nationale, fie si trecAind peste reapropierea, pand la
confundare, a etnologiei de sociologie.

Evocam o experienta 1n care culturologia poate trece
drept alibi. La cel de-al X-lea Congres International al
Stiintelor antropologice si etnologice, New Delhi, 1978, am
prezentat la sectia ,Limbaje in contact” comunicarea
LAntropomorfism In poezia lui Mihai Eminescu. Spre o
antropoetica” (adancitd peste zece ani la cel de-al XII-lea

Congres ICAES, Zagreb, 1988, ,, Teoantropoetica feminind”).



In India, o sectiune ad-hoc se autointitulase
Traducerea culturilor si, In cadrul acesteia, a fost receptat ca
semnificativ intinerarul poetic Nasadya-Sukta (,,Imnul
originii”, Rig-Veda) — versiunea germana — traducerea
romaneasca a lui Mihai Eminescu, recrearea in Scrisoarea I —
versiunea sanscritd a poemului eminescian (Ravik Vihari
Joshi). La congresul ,Literaturd si traducere”, New Delhi,
1984, s-a insistat suplimentar asupra acestui caz culturologic
si in legaturd cu o comunicare a dr. Urmila Rani Trikha

asupra traducerii Luceafarului.



Rostirea lui Onisifor Ghibu

Note pe marginea unor adnotéari inedite

Scrisul de tumultuoasd limpezime al lui Onisifor
Ghibu, ca in taietura directa brancusiand, oricum expresia
unei gandiri directe concurand natura, scapa clasificérilor
stilistice obisnuite. De la Lazdr si Eminescu, la Parvan si
Goga, analogiile posibile tin de tonalitate, patetic grava si
lucid virulentd, insd cineva ar putea deduce o retorica
originala, o revelatoare panoplie a formelor genului didactic,
sau, cu un termen pe cat de vechi pe atit de nou — o
kaironomie proprie, ale carei ethos, logos si pathos se
ingemaneaza intr-o rostire unicd. Preludm conceptul de
rostire Tn acceptia lui Constantin Noica nu atat pentru o
parafraza de genul ,rostirea pedagogica romaneasca”, dar si
amintindu-ne ca filosoful se stabilise, inainte de Paltinis, la
Avrig. Or, un editor s-ar vedea in fata unei vaste paduri de
simboluri si numai antologind scrierile despre Gheorghe
Lazar ale lui Onisifor Ghibu, inclusiv postume, din care
retinem un portret contrastiv, de amurg (1963), ca un
autoportret rasturnat: ,,Gratie caracterului sdu, pe cat de
complex si de vulcanic, pe atat de dezordonat, el n-a reusit sa
realizeze, in intreaga sa carierd, nimic concret, in sensul

propriu al cuvantului, sesizabil material. Astfel: la Viena el



nu si-a terminat studiile in reguld; multele lui lucrari
originale, compilate sau traduse cand din nemteste, cand din
ungureste, n-au ajuns sa vada lumina tiparului, exceptie
facand doar unele lucrari tiparite sub diferite pseudonime si
facute probabil si cu colaborarea altora pentru a putea fi
tipdrite 1n tipografia Universitatii unguresti din Buda;
activitatea lui profesorald de la Sibiu a trecut dintr-o criza
intr-alta, ca si avanturile sale Tn domeniul politicii; la
Bucuresti, scoala lui, nimbata dupa el de o aureola legendara,
n-a reusit sd se ,,organizeze” ca o institutie bine inchegata,
capabild sd infrunte obstacolele ce era firesc sa i se pund in
cale; din multele manuale de scoald, toate de o stringenta
necesitate, nici unul n-a ajuns sa se tipareasca, nici in cursul
vietii lui, nici curdnd dupd moartea lui. Daca ar fi sa judecdm
deci activitatea lui Lazdr in lumina unor criterii strans
,realiste”, ea ar putea fi consideratd cd a reprezentat ceva
aproape insignifiant.

Dar valoarea lui Lazdr nu trebuie privitd sub un
asemenea unghi. El n-a fost un simplu organizator dupa
planuri rigide, dinainte stabilite pand in amanunte, el a fost
un Prometeu, care a coborat focul din cer, el a fost un
arhanghel care a despicat zarile, un prooroc care a aprins in
suflete credintele cele mari, atotbiruitoare, In legaturd cu

ideile de dreptate, adevar, drept, lumina, idei care nu e permis



sd ramana simple abstractiuni sau privilegii ale anumitor
favoriti ai sortii, ci trebuie sd devind bunuri obstesti, ale
tuturor. El a fost un apostol al acestor credinte si idei, care nu
s-a marginit numai la enuntarea si la propovaduirea lor, ci s-a
aruncat cu intreaga sa fiintd in lupta pentru infaptuirea lor,
jertfind totul pentru ducerea lor la izbanda — in masura in care
o asemenea daruire isi putea gédsi corespondentul in fortele
sale fizice destul de macinate si in fiinta sa morala, biciuita
de multele infrangeri pe care a fost nevoit sa le incresteze pe
rabojul permanentului sau martiriu”.

Portretul de mai sus face parte dintr-un eseu aproape
nuvelistic, nu lipsit de mister si suspans, inceput in Avrig (in
1943) printr-un foc aprins in sobd cu carti din biblioteca lui
Lazar: 13 sunt salvate de norocosul vizitator. Printre acestea,
una intitulata Praelectionum in Jus ecclesiasticum
universum de loan Nepomuc Pehemm partea I, Viena, 1791
(760 p.), are urmatorul autograf pe coperta a doua: ,,Die 22
Febr. 1821 visus est cometa magnus valde versus Crajovam,
cum essemus Bukurestinni, cum esset revolutio Thodoriana,
ante adventum principis Calimachi. Lazar”. Semndtura in
alfabet chirilic (,,in ziua de 22 februarie 1821 s-a vazut o
cometd foarte mare spre Craiova, cand eram la Bucuresti,
cand era revolutia todoriand, Tnainte de sosirea principelui

Calimachi. Lazar”). Pe o altd carte din biblioteca lui Lazar -



Der Romisch-Orientalisch-Teutschen Kayser merkwiirdiges
Leben und Thaten... (Viata si faptele remarcabile ale
imparatilor romani-orientali-germani..., Lipsca, 1716, 1415
p.) — la pagina 65 se afla urmdtoarea inscriptie autografa a
lui Lazar, in limba germana: ,,.Der 22-ten Februar 1821 etv
Bukarest gegen Crajova ist ein Komet gesehen worden” (la
22 februarie 1821 s-a vazut o cometd cam din Bucuresti spre
Craiova). Un astrofizician amator ar observa cd e vorba
despre cometa Halley. Ghibu investigheaza, insa, intr-un
stralucit scenariu sensurile conspirative ale celor doua
inscriptii, Intoarcerea de catre Lazar — Ghibu a intelesului de
nenorocire al cometei intr-unul de izbanda si fericire; sensul
ascuns al manuscriselor de aritmetica si de trigonometrie
(redactarea amandurora ,,incheiatd” in aceeasi zi, la patru zile
dupa inscriptiile in latind §i germana, de fapt, incd un alibi
asupra ocupatiilor sale reale): descrierea steagului lui Tudor,
o capodoperda de heraldicd, unde sfintii Teodor Tiron si
Gheorghe se dovedesc Vladimirescu si Lazar.

Concluzia partiala, obiectivind rece cvasifictiunea
critic-heraldica: ,,Documentele” care ne vorbesc despre
aceasta stransa colaborare sunt pana in momentul acesta inca
putine: informatiile cu caracter general ale lui Heliade,
Poenaru si ale altor apropiati sau contemporani ai lui Lazar,

care prin insdsi natura lucrurilor nu puteau cunoaste mai



indeaproape activitatea secretd a acestuia — apoi insemnarile
de pe cele doua carti, cele de pe manuscrisele manualelor de
matematicd si simbolurile de pe steagul lui Tudor, se
insumeaza concluziei generale a savantului istoric: ,,Sunt pe
deplin incredintat ca cercetdrile istorice viitoare vor aduce §i
mai multe lumini cu privire la acest capitol atat de important,
care pana acum a inspirat atat de putin si In mod atat de
unilateral pe istoricii nostri. Ele vor aduce, nu ne indoim de
acest lucru, o serioasa corectura in istoria noastrda moderna,
asezandu-1 pe Gheorghe Lazar pe un alt piedestal decat acela
al unui dascal entuziast, $i anume pe piedestalul unui erou
national de cea mai purd spetd, luptator pentru dreptate si
libertate, dublat in acelasi timp de aureola unui neobosit
luptator pentru umanitate §i pentru ,pacea eterna” intre
oameni.

Biblioteca lui Lazar a ars, in parte, salvata fiind de
Ghibu, care avea sa-si sprijine viziunea, in continuitatea
gandirii lui Lazar, pe o altd biblioteca, extensibilda asemeni
flacarilor. Propria-i biblioteca, deci, i-a fost confiscatd in
timpul primului razboi mondial de statul maghiar (Curtea
martiald maghiara 1l condamnase la moarte); in 1919, in
trenul de Bucuresti-Sibiu, 1 s-a furat o ladd cuprinzand carti
achizitionate in timpul ,neutralitdtii” Roméaniei din anii

1914-1916; o lada mare cu carti $i manuscrise i s-a pierdut in



1940, in urma ,,Arbitrajului de la Viena”, in drum spre Sibiu,
ca refugiat; alte trei 1azi de carti si documente i-au fost
confiscate Tn 1949.

Si totusi, cu invederare la senectute, gandul intru
Lazar 1i rodeste in universul bibliotecii, precum Archaeus al
lui Eminescu. De altfel, una dintre ultimele opere postume
insemnate, aparutd la Sibiu in 1944, Dictatura si anarhie —
fragmentar republicata in Pentru o pedagogie romdneasca.
Antologie de scrieri pedagogic”, E.D.P.,1977 — se afld sub
semnul lui Eminescu (Mottoul): ,,Nu alegem vorbele dupa
cum indulcesc sau inaspresc, c¢i dupd cum acopar mai exact
ideea noastra... Cand suntem aspri, nu vorbele, ci adevarul ce
vroim a-l spune e aspru. De aceea nu prea intrebuintdm
eufemismele. Ne pare rau ca in tara aceasta nu s-au aflat
pururea destui oameni cari sa aiba curajul de-a numi lucrurile
cu numele lor propriu, nu cel figurat”.

,,Cu aceste cuvinte ale lui1 M. Eminescu dau drumul in
largul lumii romanesti paginilor ce urmeaza” (VI).

Un alt gand al lui Eminescu — ,,Cartile de citire ar
trebui sd fie un obiect de ingrijire nationald, ca si textul
Bibliei” — 1l citase, nedecorativ, de doud ori, in articolele
Scrisori din Ardeal (,,Viata romaneasca”, 1910) si Spre o
literatura didactica buna (,,Tribuna”, 1911), incluse in

antologia Nu din partea aceea. Studii si articole 1904-1914,



Editura Eminescu, 1985, 424 p. Sa nu uitam, apoi, ca, in
iunie 1902, elevul Ghibu isi sustinuse lucrarea de bacalaureat
la limba romana cu titlul Trecutul si prezentul in poezia lui
M. Eminescu, asupra careia Virgil Onitiu — cel din viitoarele
Portrete pedagogice  ale viitorului Ghibu — referise:
,Candidatul este stipan pe materie. Cunoaste bine toata
poezia lui Eminescu si o judecd cuminte si adanc. Stilul clar,
usor si sigur. Foarte bine”.

In Cercetari privitoare la situatia invéitimantului
nostru primar §i la educatia populara, Sibiu, 1914, si in
marea-i suma Prolegomena la o educatie romdneasca, Cluj,
1940, drept o altd dubla cheie, Ghibu retinuse acelasi motto,
din Carlyle: ,,Omul sa nu se planga in contra vremii in care i-
a fost dat sa traiasca. Sunt rele vremurile? Ei bine, de aceea
suntem noi aici, ca sa le facem bune”.

Bibliografiindu-si cele peste 1000 de carti cuprinzand
dedicatii autografe de la autorii lor, adresate lui, Intre anii
1903-1966, Onisifor Ghibu nota, ca in treacat: ,,Adeseori,
dedicatiile prezintd un interes ce trece dincolo de barierele
unor simple gesturi conventionale sau de politeta. Ele sunt
veritabile documente de importantd culturala, sociald, uneori
chiar politica, care 1si pastreaza i pentru mai tarziu valoarea
lor, chiar si daca ea ar fi mai mult de naturd muzeald sau de

arhiva”. Este, mai degraba, o introducere in autografologie cu



chei ce raman de gasit, dupa propria-i metoda. La 105 ani de
la nagterea lui este viu Incd marele ecou al dialogului dintre
el, contemporani si poporul sdu, cateva aproximari-semnal de
encomion fulgurant de prietenie, colegialitate, devotament,
admiratie, veneratie, stima (a lui Blaga), omagiu, dragoste (a
lui Goga), recunostintd, simpatie, amintire, donum auctoris,
sentimente marginenesti, atitea sentinte evocatoare pe o
bibliografie dublu personalizata:

- Multa stima si afectiune sincera (Gr. Antipa)

- Rascolitorul bunurilor culturale etnice si fondator al unei
pedagogii romanesti (Petru Gherman)

- Marele campion al reintrarii romanilor in drepturile lor (C.
Kiritescu)

- Veteranul luptitor pe campul istoriografiei national-
bisericesti (Gh. Litiu)

- Eminentului pedagog, romanului integru si luptatorului
intelept al idealului national (Constantin Lucaciu)

- Cu ocazia zilei de 31 mai 1943, romanului adevarat activ,
neobosit si cu deosebire invatat (Nicolae Lupu)

- Luptatorul neobosit pentru culturd, nationalism si religie
romaneasca (I. Manolescu).

- Valorosului educator al generatiei tinere (Grigore Marcu),

- Opera sa de om de cultura, de roman, de ortodoxie (Mihail

Manoilescu)



- Harnicului publicist national si crestin (I. Merlos)

- Cel dintai cercetitor al literaturii didactice la romani
(Constantin Moscu)

- Inimosului luptitor pentru cauzele roménesti (Martian
Negrea)

- Vechiului luptator ardelean, carturarului si animatorului
(Vasile Netea)

- Prof. al Univ. Cluj, vajnic aparator al intereselor nationale
romanesti (Necodem Bacaoanul)

- Admiratie pentru puternica sa personalitate (C.Narly)

- Descalecatului sau pedagogic in zilele marelui razboi
(I.Nisipeanu)

- Harnicului indrumator cultural al fratilor de peste munti
(Ioan Nistor)

- Marele luptator antirevizionist (Stela Noaghea)

- Propovaduitorul aprig al unitdtii neamului nostru (Emil
Panaitescu)

- Tubitor de versuri sfinte din satul nostru (D.St. Patrut)

- Deschizator de drumuri in cultura romaneasca si cel mai
bun tdlmaci al comorilor spirituale ale neamului nostru
(Atanasie Popa)

- Om de inima si mare curaj (Grigore Popa)

- Pentru lupta roméaneasca si eroica (Grigore Popa)

- Negoiul pedagogiei romanesti (Grigore Popa)



- Indrumitorul meu in problemele culturale ale Transilvaniei
(Gh. Popovici)

- Roman neaos, mare patriot, care pe unde a trecut a lasat
urme de nesters (M. Racovita)

-Pentru opera pedagogica si nationald a D-sale (Simion
Radu)

- Apostol al scolii si al neamului roménesc (Simion Radu)
-Frumoasa activitate culturald de bun roman (Mariana
Rarincescu)

- Cercetatorul atat de adanc si de entuziast al intregului
nostru trecut (Petre Sergescu)

- Admiratie pentru opera D-sale de pedagog si de neintrecut
animator al educatiei nationale (Ilie Sulea-Firu)

- Prof. Univ. organizatorul i indrumatorul invatamantului

ardelean in epoca de dupa Unire (Gheorghe Tulbure).

Biblioteca Pedagogica Nationald detine in fondurile
sale o parte a bibliotecii lui Onisifor Ghibu (1481 titluri).
Cercetatorul ce se va dedica mai bunei cunoasteri a acestui
tezaur patrunzand, incet-incet, In intimitatea vulcanica,
niciodatd stinsd a carturarului, se va ratici, nu o data,
dinaintea tumulturilor clare, fascinat de undele secrete, ca si
kierkegaardiene, continute in chiar vadurile definitorii ale

gandirii si luptei lui Ghibu. In cele ce urmeaza, semnalam



cateva adnotdri inedite ale pedagogului pe unele din cartile
sale, de obicei scrise in cerneald pe o foaie separata si atasata
paginii de titlu sau primei coperti. La prima vedere, acestea
apar — si sunt — ca explicitari ale volumelor respective, uneori
anecdotice, nu straine nici de ,,insemndrile de demult” —
mereu actualizate — din traditia pusa-n lumind, de la Ioan
Bianu si Vasile Parvan, la Gabriel Strempel si Ilie Confus.
Privite mai indeaproape, in contextul bibliotecii si al
scrierilor lui Ghibu, astfel de frontispicii isi dezvaluie
semnificatii de cifru ce se poate dezlega prin cheile
adnotatorului insusi.

Cu o caligrafie dreapta, cumva cosbuciana,
insemndrile pe carti ale lui Ghibu parcd rasund in auzul
cititorului ca din propria constiinta trezitd la sine. Cand nu si
le dateaza, avem a ne intreba dacd n-a facut-o dinadins, in
semn de refuz al timpului respectiv, de topire a sentimentelor
sale in data si soarta cartii adnotate, chiar daca acesteia 1i era
autor. Imblanzitoarea familiaritate cu biblioteca transfigurati
obiectual si criptic indulceste tragismul trairii celui ce
supusese la rechizitorii ciceroniene vremea propriilor,
inconfundabilelor infaptuiri.

Ne marginim, pentru moment, la cateva din
adnotarile-cheie ale lui Ghibu risipite in labirintul cartilor

pastrate sau pierdute.



O tema surprinzatoare este aceea a ,,pasagiilor” —
lipsd ori addugate. O exemplificam prin doud volume cu
ajutorul adnotarilor sale, esentiale pentru intelegerea
continutului, substratului s1  destinului lor aproape
,conspirativ”’, in fapt de o eroica probitate si militantism
national.

Volumul Psihologie pedagogica pentru scoalele
normale (preparandii). Traducere. Editia a II-a prelucrata si
intregita (adaugat in cerneala de Ghibu: de Dr. Onisifor
Ghibu si Dr. Pavel Rosca”; inca o semnatura a sa, mai sus si,
deasupra, stampila exlibris-ului) are atasatd urmatoarea
insemnare manuscrisa:

,Psihologia pedagogica a lui Em Martig a fost tradusa
in romaneste, din initiativa Casei Scoalelor din Bucuresti, de
George Cosbuc, si a aparut, la 1909, in Biblioteca
Pedagogica a Casei Scoalelor.

La 1911 fiind eu insarcinat de arhidiecezan sa supli-
nesc catedra de stiintele pedagogice de la seminarul Andreian
din Sibiu, pe urma mortii profesorului Dr.Petru Span, am
introdus ca manual de psihologie cartea lui Martig.

Pentru a eluda vigilenta Ministerului de instructie
ungar, care n-ar fi tolerat intrebuintarea in scolile noastre a
manualelor tiparite 1n Romania, cu asentimentul

administratorului Casei Scoalelor, Mihail Popescu, am



schimbat foaia anteth si coperta editiei de la Bucuresti,
inlocuindu-le cu altele, pe care le-am tiparit la Sibiu cautand
cd manualul e tiparit in ,,Tipografia Arhidiecezand” din
Nagyszeben.

Neputand continua prea multd vreme aceasta
experientd, care ne-ar fi putut deveni fatald, dat fiind ca in
editia aceasta se gdseau mai multe exemple din istoria
romanilor, am hotdrat sa scot o editie noua a cartii inlocuind
exemplele care ar fi putut sa ne expuna fata de Ministerul din
Budapesta cu altele mai inofensive din punct de vedere
politic.

Aceastd noud editie, datd ca ,a doua”, a fost
prelucrata si ingrijitd de mine si de succesorul meu la catedra,
Dr. Pavel Rosca, care a intregit-o si cu paginile 263-290. in
forma aceasta noud, in care i-am corectat o multime de
greseli de ale editiei de la Bucuresti, cartea s-a intrebuintat in
toate seminariile din Transilvania, pana la 1918.

Onisifor Ghibu”

Iata cateva din adnotarile si sublinierile facute de Ghibu in
interiorul cartii:

p.48: ,Insula S-ta Elena ne reaminteste pe Napoleon,
muntele Maslinilor pe Hristos, Sarmiseghetuza pe Decebal”

(marginal, in creion: ,,Pus de noi”; adaosul, subliniat in



creion); ,,Apostolul Pavel ne reaminteste pe apostolul Petru si
pe ceilalti apostoli, fiindcd au trdit Intr-acelasi timp: Traian
ne aduce aminte de Decebal” (marginal, in creion: ,,Lasat de
noi”).
p.51 ,,un Sas” (marginal, Bulgar)
Numai sublinieri (cu acelasi inteles, de adaos)
p.52 Arad: Zala
p.53 ,,Scrisoarea de la Muselim-Selo” a lui Cosbuc.
p-91 Scoala normala din Arad
p.93: ,,Tot asa, nu putem Tmparti pe Romani d.e. in ortodocsi,
greco-catolici, agricultori, meseriasi etc.”
p.121: ,,Pe copii trebuie sd-1 Indrumdm mai intdiu a formula
concluziuni in mod inductiv, de la fapte si lucruri singuratice
(marginal, in creion ,,particulare”) intinzand rationamentul la
generalitati, si numai dupad aceea, prin deductie, sa-i
deprindem a aplica adevarurile generale la cazuri
singuratice”.
p.173. subliniat (adaos):

,2Admiram moartea celor doi Grachi pentru drepturile
si bunastarea poporului, admiram pe Socrate ca, putand fugi
din inchisoare, a preferat sa moara spre a fi consecvent cu

invataturile sale, aprobdm pe Constantin Brancoveanu ca mai

bine moare batjocorit decat si-si schimbe legea stramosilor”.




p.182: 3. ,Participarea copiilor la practicile religioase” (8
randuri) — marginal, in creion ,,Redactat de mine (213)”.
p.183: poezia ,,Grozea” a lui Alecsandri

p.238: Principii sau norme sunt d.e. ,,Cunoaste-te pe tine
insuti” a lui Socrate, ,,Statul sunt eu” a lui Ludovic al XIV,
,Dreptatea este temelia imparatilor” a Habsburgilor, ,,Nihil

sine Deo” a Hohenzollernilor etc.” (subliniat cu creion rosu).

O ilustrare a ,absentelor”. Atasata publicatiei
,Doisprezece ani de pedagogie romaneasca 1919-19307,
Bucuresti, f.a. (,,Dintr-o conferinta tinuta la Sibiu, in ziua de
1 Februarie 1931”), citim urmatoarea iInsemnare:

,Lucrarea aceasta s’a tiparit in revista generald a
invatdmantului cu mari tdieturi de catre Censura liberala.
Redactorul revistei a reusit totusi sa faca vreo cateva extrase
peste precautiile Censurei.

Acesta este unul din cele 2 exemplare pe care le
posed eu. Celalalt exemplar subliniazd pasagiile taiate de
Censura. Ele sunt extrem de elocvente pentru politica scolara
a guvernelor burghese.

O. Ghibu”

,Pasagiile taiate” — absente din ,,Revista generald a

invatamantului” martie-aprilie 1938 — sunt urmatoarele:



p.9 ,,Aceastd legislatie a facut din ,,sustindtorii de scoald” din
vremurile antebelice, ,indrumatori de scoald”, cari se
indrepteaza in mod constient impotriva Statului”.

p.10 ,,Concluzia generald, care se desface din cele spuse pana
aici, este limpede: pedagogia oficiala a Romaniei intregite
este o pedagogie a renuntdrii la prestigiul si la interesele
Statului.

De sigur, ca o astfel de pedagogie nu poate creste nici
apostoli, nici eroi, nici patrioti, nici cetdteni; in schimb, ea
poate contribui la nmultirea din zi in zi a dusmanilor
Neamului si ai Patriei”.

p.11 ,,De sigur ca nu, mai ales dat fiind si faptul ca, din cauza
lipsei de intelegere a oficialitdtii pentru marele rol, pe care ar
trebui sd-1 aiba scoala in vieata de Stat, corpul didactic de
toate gradele a fost osandit sa-si iroseascd partea cea mai
mare a timpului si a energiei, intr’o enervantd lupta de
organizare profesionala proprie si de aparare Impotriva
vitregiei oficialitdtii, in loc ca impreund cu aceasta sa fi
luptat, umar la umar, pentru agezarea temeinica a Statului”.
p.14 ,Salvand prin aceasta Statul nostru profund primejduit
de multimea dusmanilor lui externi si interni”.

Nu numai cititorul obisnuit al cartilor din anii
patruzeci ale Iui Ghibu, dar istoricul insusi, mai ales el, isi va

face o idee mai clara asupra nuantelor atitudinii scriitorului



fatd de puterea politica a vremii, la parcurgerea celor trei
autografe de pe volumul sdu Prolegomena la o educatie
romaneascd, vol.I, Cluj, 1940:

,Domnului General Ion Antonescu, conducatorul
Statului roman, care simte, in aceste vremuri apocaliptice, ca
problema de capetenie a Romaéniei se reduce la o noud
educatie, romaneasca 1n toate Incheieturile ei.

16.1X.1940, O. Ghibu”
»Acest exemplar fusese destinat pentru conducatorul statului,
caruia vroiam sd i-1 inmanez personal. Dar tot timpul cat am
stat la Bucuresti, intre 6-18 septemvrie, mi-a fost imposibil sa
obtin o audientd. Celelalte doud exemplare le-am dat
Ministerului Educatiei nationale, si anume d-lui Alexandru
Marcu, pe atunci secretar general.
Sibiu, 9 VII 1944 O. Ghibu”
»5¢ anexeazd exemplarul unic din Prolegomena, destinat
Generalului — Conducator. Document f. important si —
impotent. Am vrut sd-1 ajut pe acest om, dar el era, din
nenorocire, prea plin de sine, incat sa-si mai ataseze si
oameni incomozi ca mine”.

Dintre 1insemndrile pe abecedare, cea de pe
»Abecedarul pentru clasa I primara”, lasi 1917, pe care o
transcriem, cuprinde, de asemenea, precizdri de istorie

pedagogica, dar si politica:



,Am facut si eu odata — la 1917 — un abecedar
oarecare, pe care l-a semnat, ca autor, Arhimandritul Gurie,
la Chisinau.

Ce e drept, originalul fusese facut de acesta, dar ce-a
ramas din el, dupa ce I-am ,,revazut” eu?

Doar un schelet, pe care eu l-am imbrdcat in viata, n
duh, ,,moldovenesc”, romanesc $i omenesc.

Arhimandritul elaborase carticica in duhul ,,Rusiei —
patria noastra”. Eu, spre uimirea lui, am tras dungd cu
cerneald rosie peste poesia intitulata: ,,Rusia, patria noastra”
si am potrivit lucrarea pe calapodul neamului romanesc din
acele vremuri de mari suferinti s1 de mari avanturi.

Ce-a scris despre acest abecedar profesorul
universitar I. Simionescu, in Calindarul

Regina Maria, lasi, 1918.

Ministrul instructiei dela lasi, [.G. Duca, mi-a cerut sa
tiparesc si pentru Moldova o suta de mii de exemplare. N-am
putut.”

Nesemnat
O ,.Colectiune de legi, regulamente...”, Bucuresti, 1916,
pierduta si regasita, are urmatoarea ,,poveste”:

,,Habent sua fata libelli - =zice o veche vorba

latineasca.



Si cartea aceasta si-a avut soarta sa de care abia astazi
imi dau seama.

Ea mi-a fost data, in ziua de 11/12 decemvrie 1918, la
Ministerul de Instructie din Bucuresti, de catre secretarul
general al acestuia Iuliu Valaori, in chiar momentul cand,
detinator al demnitdtii de secretar general al Ministerului
instructiunii Publice din Transilvania — unita, la 1 decemvrie
1918, cu Regatul roman — ma intorceam dupa o pribegie de
aproape 4,5 ani, la Sibiu romanesc, apt a-mi incepe
activitatea 1n cadrul ,,Romaniei Mari”.

Nu stiu cum, cartea a ajuns, la un moment dat, in
mainile profesorului Ilie Beleuta, care, dupd 34 de ani, mi-a
inapoiat-o astazi, 12 decemvrie 1953.

Onisifor Ghibu”.

Omagiul nepereche pe care Ghibu il aduce cartii ca
intruchipare a jertfirii Intru durerile tarii se citeste §i pe niste
nemaianonime ,,Jocuri de bdieti”, publicate de O. Ghibu in
1914 si adnotate, fara data:

,Jocurile acestea au fost adunate de Invatitorul
Ionescu Miclaus din Saliste, in anul 1913.

Autorul a murit pe campul de lupta in primul razboi

mondial”.



Trei motive la Andrei Muresanu: pelerinul imaginar,

cnuta si icoana cresterii rele

Pelerinul Muresanu se imagineaza astfel, nu pentru a
evada din propria conditie, ci pentru a si-o pune in lumina
sau a si-o denunta. Pelerin inseamnd un crestin tanjind sa
vada locurile sfinte (,,Cuvantul unui pelerin”), un poet atras
de locuri clasice (Scrisoare catre S. Barnutiu), evrei Impinsi a
,pelerina” din Palestina (articole despre educatie).

L. Blaga, peste mode si timp, extinde si-n spatiul
religios indian notiunea: ,,Pelerini prin Indii sunt” (Pelerinii).
In ce-1 priveste pe Andrei Muresanu, locurile sale — Bistrita,
Blaj, Brasov, Sibiu — poarta intr-un pelerinaj dimpreuna. in
acest sens am spus si la Cluj, la sarbatorirea Bibliotecii
Centrale Universitare, cd ne aflam in pelerinaj. Pelerinajul
este pelerinul Tnsusi.

Un Resunet:

,»N-ajunse iataganul barbarei Semi-Lune,

A carui plagi fatale si azi le mai simtim:

Acum se vara cnuta in vetrele strabune,

Dar martor ne e domnul, ca vii nu o primim”.

In transcrierea acestei strofe din imnul national pe

zidul dinspre Teatrul National al Universitétii bucurestene, in



loc de ,,cnuta” se pune forma curentd, masculind, oarecum
gorbacioviana: ,,cnutul”. in poezia lui Muresanu, ,,cnuta” mai
apare in ultimul titlu Ducesa Paluchin din sectiunea care
incheie editia princeps (1862) Versiuni si imitari de fabule si
istorioare in metru: ,,Olga generoasa suferi-n tacere/ Fioroasa
cnutd, pana la finit”.

In prefata necrolog a editiei a doua a Poesiilor (1863)
se consemneazi: ,.Inca pe la anul 1852 a dat la lumind unul
dintre cele mai necesare opuri pentru buna crescere in cercul
familiei sub titlul: ,Icoana crescerei” din care a impartit
gratis la ambele regimente de romani cate o sutd exemplare”.
Aceasta carte, Icoana cresterii rele cu mijloace de a o face si
mai rea, Brasov, 1848, parte pierdutd, parte distrusa,
nevanzandu-se, spre innebunirea traducétorului editor, citata
fara a fi fost cititd, poate candida printre marile sanse risipite
ale educatiei familiale in tara noastrd. Ce business va trece
peste deprimarea lui Andrei Muresanu si va produce un tiraj

astazi?



Ora de religie

Unul dintre coautorii Pedagogiei vidului, Hervé
Boillot, semneaza si 25 mots-clés de la philosophie, ed.
Marabout, 378 p. Credintd, naturd, metafizica, drept,
rationalism, indoiald, tolerantd, existenta...Credinta, cap
filosofic in tara lui Descartes (la al 4-lea centenar al nasterii
acestuia in 1996), in Estul european post-comunist intra intr-
o oarecare simetrie verticald nerezonantd cu vremea frustrant
schismatica a primului Dominus Independent (1359) Nicolae
Alexandru. Fatd de aproape eludatele secole ortodox-
bizantino-valahe-slave, cat va fi putdind masura o ora de
religie?

Ora pro...

,Privelisti mari din istoria civilizatiilor”, ,,Instructia
civica”, ,,Morala crestind”, istorie, muzica, drept bisericesc se
ingira manual langd manual in expozitii de biblioteca, din
jumatatea secolului al XIX-lea in crescendo interbelic pana in
anii 30, acum abia privite la concurentd cu ecologia sau
educatia sexuald. Si totusi, cum s-a intamplat, in pripa, inca
din 1990, cu optiunea retro pentru istoria de I.I. Panaitescu,
parca e pacat ca opere de educatie religioasd datorate unor
iconomi, preoti, arhierei, presbiteri, Invatatori, profesori,

academicieni, rdman in invizibil oricat destule voci — peste



toate a lui loan Alexandru — au clamat dreptul la credinta.
Printre semnatarii vechilor manuale de religie: I. Lupas, N.V.
Hodoroaba, D.G. Boroianu, Callist Botosaneanu, Dimitrie
Petrescu.

I. Nisipeanu este autorul unui Inca actual ,,studiu
metodologic teoretic §i practic in spiritul scoalei active”
intitulat Religia pentru copii. Invatamantul religiei in scoala
primard. Partea teoreticd are trei capitole: ,,/. Caracterele
firesti copilaresti, in general, si ale sentimentului si
reprezentarilor ei religioase, in special. Il. Practica actuala
a invatamantului religios in scoala primara. Drumuri noua
impuse de psichologia reala a copilului. IIl. Formarea
darului de a povesti”’. Partea practica, mult mai ampla, se
compune din povestiri religioase: a) sub forma de lectii (1-4),
b) sub forma numai de povesti (5-39), favorizarea spiritului
narativ — si al invatatorului, si al elevului — sunt citate probe
din istorisirile orale ale elevilor — improspateaza
preponderenta dialogica a scolii active: ,,Nu e un paradox, ci
un adevar bazat pe legile psichologiei copilului, ca o lectie
poate toata sa fie comunicatd de invatator prin explicare sau
naratie continud, si sd fie totusi o lectie foarte activa pentru
copii, nicidecum pasiva, daca ea a reusit sa trezeasca 1n copii
cel mai viu si mai inlantuitor interes, cea mai mare poftd de a

asculta; si poate sa se desfigoare toatd de la Inceput pana la



sfarsit, numai sub forma dialogica — a lantului de intrebari si
raspunsuri — §i, cu toatd forma aparent activd, fiindca
provoacd mereu pe copii sa vorbeasca, ea sa fie foarte pasiva
daca, in loc de a destepta acel interes viu, a desteptat
dimpotriva sila, plictiseala si, deci, oboseald, a lasat rece
inima copiilor”. (p.8).

Cu ora de religie luatd odinioard drept argument
impotriva superstitiilor didactice si pusd de stat si de scoala
intr-o situatie de intaietate triadica, religios-moral-nationala,
in ziua de azi, dupd curiozitatea parelnic entuziastd din 1990,
cu jumatatile de masura ale aprobarilor guvernamentale, ora
de religie da bataie de cap mai tuturor si nimanui. O cercetare
sociologica, a Institutului de sociologie al Academiei, Religie
§i tranzitie in Romdnia, Bucuresti, 1995, condusa de
Constantin Cuciuc, ajunge, totusi, la concluzii incurajatoare:
,O explozie a religiozitdtii este constatatd in randul copiilor
(95% dintre copiii In varstd de 10-11 ani aratd ca
religiozitatea lor a sporit in ultimul timp). Contribuie la
aceasta si introducerea orelor de religie in scoli. Acolo unde
se fac aceste ore si, mai ales, unde sunt predate cu har
didactic, au sporit preocuparile religioase nu numai ale
copiilor, ci si in familia acestora”.

Scolile confesionale, nou aparute, mai mult sau mai

putin promovate, n-ar fi competitive, din punctul de vedere al



culturii generale, fatd de cele de stat, iar cele ortodoxe sunt
sarace fatd de ale altor culte. Elevii ortodocsi sdrac dotati
intelectual pot fi Indoctrinati de cei bogati.

Pentru sau contra obligativitatii orei de religie, elevii
au fost ,testati” si au devenit optanti, pe clase, cicluri sau
intreaga scoald (1-2 ore la 2 saptdmani sau saptdmanal). Cei
care au copilarit in Bucuresti nu le vor, cei originari din sate
ori alte orase le sunt favorabile. Parintii inclina spre predarea
obligatorie in clasele I-IV si facultativa de la a V-a in sus, iar
predarea sa fie facuta de teologi. Copiii Intre 7 si 11 ani vor
ore obligatorii, cei dupd 16 ani, facultative. Tinerii vor
laicizarea orelor de religie, batranii — teologizarea lor. In scoli
si gradinite se vad iardsi icoanele. Copiii se roagd cu
predilectie inaintea tezelor. Parintii sunt indiferenti in
majoritate. Copiii nu frecventeaza orele de religie, pentru ca
nu sunt indrumati de familie si pentru ca nu sunt credinciosi.
Nu au incredere in preoti si in biserica. ,,Profesorii ii obliga
pe elevi sd fie credinciosi” spune un parinte. ,,E oribil sa
obligi pe copii sa mearga dimineata la biserica”, zice altul.

A lasat o buna amintire un preot trecut de 90 de ani
care a predat la clasele I-IV. Alti preoti trimit suplinitori —
cantareti, clopotari, batrani mai credinciosi. S-a intdmplat ca
neoprotestantii sa fie obligati a saruta icoana, dusi in biserici

ortodoxe. Intre preoti si profesori de biologie, chimie,



astronomie s-au resuscitat altercatiile clasice asupra originii
omului, universului, sistemului determinist §i cauzal.
Restrictiile, constrangerea in ore facultative artificializeaza
pana la laicizare credinta.

Macar in familie, copiii vad ca bunicii sunt mai
credinciosi decat parintii, mama mai credincioasa decat tatal.
Baietii considera, totusi, si pe tati credinciosi (dupa 11 ani, se
prabuseste aprecierea religiozitatii tatdlui). Dar tatii
necredinciosi ar avea influentd mai puternica decat mamele si

bunicii necredinciosi.



Estetica antropologica §i frumusetea aromanilor

La Congresul mondial de Antropologie si Etnologie
tinut in 1998 in Statele Unite, doud comunicdri in sesiunea
,Esteticd antropologica si frumusetea popoarelor” s-au referit
la aromani — una pornind de la literatura si destinul lui
Teohar Mihadas, alta, destul de protocronistd, insotindu-1 pe
apostolul Pavel printre macedonii lui Alexandru cel Mare.
Doud milenii bune de viatd si frumusete crestind ale
idealurilor perpetuate aromaneste. Cum la ,perenitatea
vlahilor”, in Constanta-Tomis, a fost loc si de sustineri de
medeologie, in aceeasi sesiune ne-am putut surprinde purtati
in mileniile mai vechi ale Medeei, impartite pand azi nu
numai de greci, dar si de caucazieni si valahi. Frumusetea
aromanilor a putut fi ovationatd mai ales in dans §i port pe
scena festivalului constdntean, mai mult decét o invitatie, o
proba uneori inversunatd a pastrarii identitatii etnologice,
religioase, culturale, nationale.

Poate cd, la congresul amintit, aromanii se intalneau
cu indienii americani, mai mult subiect stiintific decat social,
sau cu istrienii italienizati intr-o comunicare frantuzeasca.
Aromanii puteau veni in minte §i vizavi de tepenele teorii
postmoderne, poststructurale, postnationale care, cu

autorizatia unor nume forte, ficeau aproape superflua



discutia despre identitatea romaneascd a aromanilor, chiar
despre identitatea lor greceascd, americani, albaneza etc.
Fata de pulverizarea atator realitdti si iluzii, ni s-a parut o
consolare — si nici n-o fi trecut in ochii altora drept o
diversiune — izolarea momentana in frumos si frumusete, fie
si, in cheia antropologiei de urgenta, rafinata artd a distrugerii
frumusetii.

Distrugerea Coloanei nesfarsite de la Targu Jiu — cu
participarea extraordinarda a ambasadorilor Alfred Mozes si
Charles Boyer — trebuie sa se fi petrecut sau in acelasi timp
cu amplificarea spatiilor Brancusi si plasarea Maiestrei in
holul etajului intai al Muzeului de Arta Moderna, MOMA, si
degeaba si-ar fi exhibat romanii pasaportul, Brancusi era
francez. Daca actul de deces al Coloanei, totusi postasasinat,
este aprobat, la propunerea lui Andrei Pippidi, de ministrul
aroman lon Caramitru, s observam ca si interzis, ca in 1948,
in original, Eminescu incd va fi citit, in aromaneste, in
versiunea lui Ionel Zeana. Antropologia eclipsei totale din
1999 ce ne-ar mai libera de prejudeciti si prejudicii.

Antropologia de urgenta se refera la popoare si culturi
amenintate cu o schimbare brusca, dezintegrare, dislocare,
represiune sau chiar extinctie. Schimbarea culturald fortata
este legatd de enorme pierderi in toate domeniile vietii. S-a

recurs la un principiu strategic, ,,cu oameni pentru oameni”.



Au fost organizate centre regionale In Africa, Asia si
America, cu sefi nativi care stiau cel mai bine care parti ale
culturii erau cele mai amenintate. Sar in ajutor cercetatori in
etnosociologie, etnomedicind, etno-lingvistica, etnobotanica,
etno-muzicologie, literatura orala, istorie orala, etno-religie.

O atentie speciala cunoaste conceptul de sanatate si
responsabilitate sociala ca parametru de masurare a gradului
de dezvoltare a societdtii. La englezi, health is wealth. (Ne)
sandtatea nu mai este numai o problema de medicind, dar
poate avea motive economice, psihologice si chiar sociale sau
spirituale — poluarea, sardcia, dimensiunea populatiei,
stigmatul social, rolul si statutul femeii, Tmbatranirea,
conflictul si tensiunile sociale, discriminarea dupa sex,
familia destramata, stresul emotional, lipsa de credintad ori de
credintd adanca. Si multe alte probleme care nu-si au
raspunsul in cartile medicale. Sandtatea devine subiect al
stiintelor sociale preocupand pe fiecare si pe toti laolalta, atat
intr-o tard dezvoltatd (cu tensiuni mentale, familie
destramata, vacuum spiritual), cat si intr-una slab dezvoltata,
sdraca si ignoranta.

Pana la estetica antropologica (a. An aesthetical
anthropology), chiar prima la catalog, se trateazd o lista
nesfarsitd de prioritdti precum schimbarea globald a

mediului, conflictul violent, identitatea etnica si politicd (a



fost randul Mexicului — stigmatul traditionalismului din
ultimii 80 de ani, inclusiv comunist, In Romania, a fost
statuat de organizatorii americani ai simpozionului identitar
din Bucuresti, in 1998), sida, separatism etnic, rasa si
etnicitate (una pentru alta, una contra alteia, dupa politica),
dreptul folcloric, pluralismul legal, ecologia umand, cultura
ca nigd umand, paradigme alternative (la cele eurocentrice
cartesian-newtoniene sau euro-americane), antropologie
geneticd, populatii mutate cu forta, managementul
dezastrelor, schimbari ale trasaturilor antropometrice la
populatiile est si central-europene dupa ,,liberalizarea politica
si economicd” (formulare mai degraba central europeana
decat est-europeand), viitorul oraselor, comunicarea de-a
lungul culturilor, inchisoarea politicd (post)comunista,
strategii de rezistentd a popoarelor indigene, organizarea si
livrarea ajutorului strdin in Europa de Est si fosta Uniune
Sovietica, cultura comportamentului reproductiv, dezvoltarea
sustenabild, ecosisteme umane, omul de stiintd implicat in
treburile comunitatii cercetate, pluralitatea etnica si viitorul
statului, gender, indigenizarea antropologiei, informalitate,
magie si vindecare, cerinte ,,postnationale” (miscari sociale,
nationaliste §i  autonomiste, migratie internationala,
comunitdti transnationale pun in chestiune limitele cetdteniei

la nivel supra ca si intra nationale), rase si drepturi, refugiati



si imigranti, repatrierea proprietdtii culturale si protectia
siturilor sacre (in Hawaii), antropologie bioculturala, natiuni
,mari” si mici, starea dermatoglifelor, munca (copilului)
celui mic nu este frumoasa.

Am enumerat titlurile unora din sesiunile congresului
mondial de antropologie, ultimul din acest mileniu, §i pentru
ca simpozionul aromanesc prezent este conectat cu o
universitate, ,,Andrei Saguna”. Ne mai fascineaza regasirea
favorizatd, parca, a fiintei romanesti §i, implicit, aromanesti,
in triirea globali, nu neaparat mai fericiti. Intr-adevar,
noutatea iesirii din comunism, de exemplu, se asociazd cu
tranzitii fard numar In neamurile pamantului. Moda
globalismului, a rasei unice, a antropologiei insesi nu pare a
influenta omogen statele. Romania se afirmd sub tirul unor
influente cu aparentd integrista, ale caror efecte in ceea ce
priveste comunitdtile de romani din afara Romaniei, de
exemplu, par uneori catastrofale, vezi mai ales tratatul cu
Ucraina. Mesajul aromanilor este, in istorie, distinct si
dinamic, cum se prezintd in momentul de fatd si in
perspectiva, cineva 1si poate face o idee si din seria
simpozioanelor de la Constanta, la care participa nu numai
aromani (care se intalnesc intr-o sdrbatoare aproape rituala,
ea insdsi de studiat in trend-urile inclusiv estetice), nici

numai cercetitori consacrati ai domeniului. Ne aflam si



romani pur §i simplu carora ni se intdmpla sd ne vedem
stimulati in sansele existential-antropologice ale neamului
prin exemplul aromanesc. Poate la fel de dureros, tragic, ca in
compania romanilor din satele regiunii Cernduti ori sudul
Basarabiei, impartasirea frumusetii aroméanilor este una cu

bucuria vietii nepieritoare.



Intre Harap Alb si Negresa Blondd —

Metafore ale spiritualitatii africane in arta romdneasca

In antichitate, Herodot a calatorit si a consemnat in
istoriile sale atat pamanturi ale Africii, cét si spatiile locuite
de geto-daci, strdmosii romanilor. Zeul acestora din urma,
Zalmoxis, discipol al lui Pitagora, se spune ca ar fi calatorit
in Egipt. Vana arhaicd a culturii romane, universalizatd in
epoca romantica si moderna de Mihai Eminescu, lon Creanga
sau Constantin Brancusi, include simboluri si metafore
misterioase care, urmdrite pand la izvoare, pot conduce
surprinzator cel mai aproape la ,,valurile blonde” ale Nilului,
din Egipetul lui Eminescu (in Poveste Indica poetul vorbeste
si despre o printesd indiand balaie, blonda), dar si la
reprezentari paradigmatice ale spiritualitatii africane. Doua
dintre acestea sunt Harap Alb, basmul lui Ion Creanga, si
Negresa alba ori Negresa blonda, sculptura lui Brancusi.

Harap Alb este Fat-Frumos al basmelor romanesti, fiu
de imparat (fard culoare), nepot de crai, Verde-imparat.
Odata intrat in sclavie, el primeste aparent ca pe un stigmat
un nume: ,,De-acum inainte sa stii ca te cheama Harap Alb;
aista ti-1 numele si altul nu”. Daca alb poate fi vazut ca un
sinonim al lui frumos, ne vine mai greu sa facem legatura

intre harap (negru) si fat. Si totusi avem de a face, in spiritul



naratiunii structurale, la fel de bine cu un harap-frumos ca si
cu un fat-alb.

Fara a fi vorba de negritudine, contrastul mortal intre
eroul bun, intdrit de vitalitatea fortelor naturii, $i spanul
satanic uzurpator al identitdtii solare conferd unicitatii
personajului, intensitatii §i fascinatiei basmului lui Creanga
ponderea unei referinte In corespondentd cu spiritul Africii
primordiale inndscut in firea umanitatii.

De altfel, atunci cand inca nu primise acest nume,
intdlnind-o pe Sfanta Duminicd, intre cei doi are loc un
dialog de prevestire initiaticdA in limbajul prelogic al
vorbitului in dodii:

,»- Luminate craisor, sa nu banuiesti, dar nu te iuti asa
de tare, cd nu stii de unde-ti poate veni ajutor.

- Ce vorbesti in dodii, matusa?”

Asemeni moldoveanului din Humulesti, lon Creanga,
olteanul din Hobita Gorjului — Constantin Brancusi — s-a
hranit cu logosul povestilor romanesti, dand expresie geniala
unui morphos care l-a consacrat ca parinte al sculpturii
moderne. Sunt brancusologi, ca Sidney Geist, care gasesc
drept definitorie influenta africana si care, la cei mai multi
interpreti, este insasi rdddcina romaneasca pusd si astfel in

orizont cu lemnul sculptat african.



Catalogul sculpturilor lui Brancusi din cartea lui Geist
(1967) include: Negresa alba (37,75 cm: marmurd cu
nervuri; 1923; colectia Arensberg), Negresa blonda (38,4 cm,
bronz polisat; 1926; a) doamna Adele Maremont Horner,
Scottsdale, Arizona; b) San Francisco Museum of Art; c)
Wilhelm Lehmbruck Museum Duisburg), Negresa alba 11
(40,6 cm; marmurd; 1928), Negresa blonda II (40,3 cm bronz
polisat; 1993; a) Moma New York; b) doamna Barnett
Malbin Michigan).

Eileen Lane i-a spus lui Geist cd ea sicu Brancusi
s-au intalnit la o primire oficiala la Paris cu o doamna care i-a
inspirat acestuia Negresa alba. Margit Pogany, invitata in
atelierul lui Brancusi, a vazut un ,,cap de marmura alba care
m-a fascinat. Cu toate cd nu avea nici una din trasdturile
mele, simteam cd pe mine ma infatisa”. Tocmai terminase
Sarutul — ,,0 sculptura vadind influenta artei negre, lucru cu
totul nou pe vremea aceea”. Or, acelasi Geist descifreaza o
semnificatie biografica in tunsoarea parului barbatului: ,,cand
Brancusi a sosit la Paris, in anul 1904, el purta parul taiat
astfel, aceasta fiind moda de pe atunci”.

»dpre deosebire de Domnisoara Pogany, unde ochii si
taietura gurii confera sens unui continut launtric, la Negresa
alba nu poate fi vorba de nici o iluzie. Brancusi Incearca sa

infaptuiascd unitatea si adancimea folosind o constelatie



simplda de elemente” (Sidney Geist, Brancusi, Meridiane,
1973, tr. Andrei Brezianu, p.90).

Pornind de la printesa blondd indiand a lui Eminescu
si intorcandu-ne la Krigna (,,negru™) si iubita sa pamanteana
Radha, am speculat candva posibilitatea de a vorbi despre o
theoantropoetica feminind, in care locul alb-negrului era luat
de omenesc — divin, feminin / masculin etc. ,,La negritude”,
adusd in constiinta lumii moderne prin poezia lui Leopold
Sedar Senghor sau Aimé Césaire, se intdlneste in sculptura
lui Brancusi cu o cunostinta pariziana ,,alba”, pe care, totusi,
Ion Vlasiu o numeste ,,simplificat” doar ,,Negresa”: ,,Cele in
metal sau marmura, albe si aurii, Pasarile, Pestii, Miracolul,
Leda, Negresa, Domnisoara Pogany, Facerea Ilumii, se
impun in lumea obiectelor cu virtuozitati tactile, hotdratoare
pentru unii in definirea perfectiunii” (in Colocviul Brdncusi,
Meridiane, 1968, p.135).

O surpriza In materie de... ,,alb-negritudine” poetica
ne vine din partea lui Vasile Voiculescu, prin poemul Cdntec
pentru negresa Nilunga — Lula — Landa, publicat in Romania
Literara”, nr. 16, 21-27 aprilie 1999.

,Poemul s-a pastrat in doud variante, scrise in aceeasi
zi, 20 februarie 1958. Amandoua textele sunt transcrise clar,
cu cerneald, asa cum proceda poetul cand intentiona si

daruiascd o poezie. Tiparim una dintre variante si 0



reproducem in fascimil pe cea de a doua, usor lizibila, cu
modificari neesentiale. Faptul ca V.V. a lucrat asupta textului
este dovada ca 1l socotea demn de a fi perfectionat. Orice
mistic are o Rasturnica a lui.

Exista in biografia lui V.V. coincidente”
semnificative ale cifrelor. Iatd datele: la 20 februarie 1910
(aceasta este data reald), V.V. se casatorise cu Maria Nitescu
(Lica). La 20 februarie 1958 se implineau 4 x 12 ani de la
nunta sa. De 12 ani era singur. Lica murise in noiembrie
1946, dupa 3 x 12 ani de casnicie. Ddm la lumina acest poem
al nuntii extatice cu neagra doamna, the black lady din
Sonete, in 1999, cand, la 26 aprilie, se implinesc 3 x 12 ani
de la moartea Iui V.V.” (Roxana Sorescu, Andrei
Voiculescu).

Reproducem 1in 1Intregime poemul lui Vasile
Voiculescu — Cdntec pentru negresa Nilunga-Lula-Landa:

Cand vii langa mine furis din zavoi

Nilunga-Lula-Landa

Ma faci, Lula-Landa, sa jur ca la voi

In tropice ingerii sunt negri si goi

Nilunga-Lula-Landa...

Alaturi de tine ai nostri-s de scama

Nilunga-Lula-Landa,

Naluci boreale: le-atingi, se destrama...



Nilunga-Lula-Landa'

Bélana Yolanda cu ochi in migdale
N-ajunge la glesna frumsetilor tale,
Miss Mary, o mata cu vitii minore,
Umbland dupa soareci ravneste-aurore.
Devizia Brigittei e-nscrisa in pat:
Amorul e-o rufa, se cere schimbat,
Vestita vestald Katrina Flamanda

E-o perla fragila din seu de Olanda.
Superb dos intoarce milady Sibyll:

Din fata i-e teama ca prinde copil.

Cer toate 1ubire pe veci, ideala,

Si-s pline de suflet ca de o grea boala...
Tu dai numai carnea, o carne cu soapte,
Nilunga-Lula-Landa,

O carne de-adanca si virgind noapte,
Nilunga-Lula-Landa

Tu, neagra mea draga, cea far’ de ispita,
Pitonii coapselor desfaci sd ma-nghita;
De spasmul 1ubirii tot magicu-ti pantec
Dansand, jubileaza al sexului cantec.

Tu nu stii placerea s-o tai jumatati

Refrenul se repeta din vers in vers.



Intreaga arzi, tortd-n lumini-voluptiti....

Sa cerc alta cale, piezisa,-1 inept:

Cu tine pacatul e alb, pur, de-a drept.

Culcat peste sanu-ti fierbinte ca para

Imi caut 0 0aza si intru ca fiara

In strampta padure ascunsa-n Sahara...

...91 intru 1n tine ca-n marile glorii,

Nilunga-Lula-Landa,

De-ai fi canibald sd nu mai vad zorii!

Oh, Nilunga-Lula-Landa.

Joi, 20 febr.1958.

Ion Creanga a fost contemporan cu Arabi-Pasa. Harap
Alb ca si Negresa alba — cf. Mithiopes ,,obraze arse” — pot
trece drept totem sau dodie (sonor, in familie cu ...Harappa).
Personajele antropomorfe de care se ajutd Harap Alb —
Ochild, Gerila, Flamanzila, Setila, Pasari-Lati-Lungila,
Craiasa albinelor sau a furnicilor — alcatuiesc o galerie
reprezentabild si pe filiera artei africane pana-n reflexele
acesteia In fovism, cubism, expresionism etc., numarand si
formele — ancestrale si ele — ale lui Brancusi: ,,Dar te mai
duce capul, ca sa-l botezi? Sa-i zici Pasarila...nu gresesti; sa-i
zici Latila ... nici atata; sd-i zici Lungild...asemenea; sd-i zici
Pasari-Lati-Lungild, mi se pare ca e mai potrivit cu naravul si

apucaturile lui, zise Harap Alb, induiosat de mila bietelor



paseri. Se vede ca acesta-1 vestitul Pasari-Lati-Lungild, fiul
sdgetatorului si nepotul arcasului, braul pamantului si scara
ceriului, ciuma zburatoarelor si spaima oamenilor, ca altfel
nu te pricepi, cum sd mai zici”. (Ion Creanga, Harap AID).

Antipodul lui Harap Alb, Spanul, este si Capcaunul
lui Brancusi: ,,Capcaunul se gaseste pretutindeni in catun, in
sate si orase. Teme-te de capcaunul ca prieten sau ca tovaras
de munca ori de actiune!

Cu capcaunul te porti cum te porti cu sarpele veninos:
il eviti sau 1i zdrobesti capul cu bazdoaga, Inainte de a te
musca.

Societdtile nu mai stiu sd se fereasca de cdpcaunii
talentati si platesc banutul invataturii prea scump.

Prin ce se caracterizeazd capcaunul? Prin moral
insanity si lipsa de scrupule”. (In Petre Pandrea, Brdncusi.
Amintiri si exegeze, Meridiane, 1976, p.267).

Tot Petre Pandrea vede in personajul Elaine Feyre din
romanul Sfantul din Montparnasse al lui Peter Neagoe ,,0
condensare §i o ,,contaminare” intre mai multe figuri reale
feminine, care au trecut ca prietene sau ca amante prin viata
lui Brancusi:

1. Domnisoara Pogany, ibovnica nemuritoare,
2. Peggy Guggenheim, amiti¢ amoureuse,

3. Domnigoara Lane, ibovnica oficiala si prietena,



4. Principesa X, clientd, amica si amanta,

5. Nouche de Gramont, amanta refuzata si subreta marii
sale iubiri nerealizate 1n cdsatorie dupd idealurile si
gusturile sale rurale”. (Pandrea, op.cit. p.58).

Muza neagra a lui Voiculescu reangelizeaza contrastiv, intru

o mistica sexuald, negritudinea feminina pura, muzicala.



Italia vazuta dinspre sud

Interviu la Palermo cu Leonardo Sciascia

O reeditare in acel an a romanelor sale Parohiile din
Regalpetra s1 Moartea inchizitorului, lansarea unei carti de
fotografie, Sicilia privita in ochi, o comedie, Mafiotii,
publicata in revista ,,Dramma” §i pusd 1n scend de teatrul din
Catania (turnee la Roma si in afara Italiei; m-am mirat cu atat
mai mult auzind ca autorul nu o vazuse), recentul roman //
contesto (Contextul) confera o pregnantd actualitate scrisului
lui Leonardo Sciascia. Sicilia 1n istoricitatea si permanentele
ei, puterea ca dictatura, mafie ori inchizitie, pasiunea politica,
a eseistului si  publicistului luptator, se reintalnesc
particularizand un moment reprezentativ pentru autorul unei
opere cu titluri destul de multe si mai ales de rasunet, printre
care se mai numard: Unchii din Sicilia (1958), Pirandello si
Sicilia (1961), Ziua cucuvelii (1961), Consiliul Egiptului
(1963), Fiecaruia ce e al lui (1966), Reprezentarea
controversei liparitane dedicate lui A.D. (1970), Acte asupra
mortii lui Raymond Russel (1971).

Cateva dintre acestea sunt cunoscute si la noi din
traduceri si ecranizari. L-am intervievat pe Leonardo Sciascia

la Palermo, intr-o galerie de artd unde-si petrece adesea



timpul, chiar daca pictura expusa uneori nu-i place, cum s-a
intamplat cand l-am intalnit.
— Istoriile de literatura moderna italiana aseaza opera dv.
sub semnul eternei probleme a sudului. in ceea ce vi
priveste, Sudul inseamna Sicilia si problema eterni, una
istorica?
— Exista aceastd problema a sudului, a Siciliei — eu nu-s un
cercetator, ca Francesco Compagna — si existd inca una intr-
un sens mai grava — cea a dezertarii din sud, a emigrarii In
Europa ori in nordul Italiei. Pleacd mai ales tinerii. In sate
riman femei, copii si batrani. Intr-un sat care numara 13.000
de locuitori inainte de 1940 si azi doar circa 5000, campul e
pardsit, pretul suprafetelor de construit si al terenurilor
arabile creste vertiginos. O tard mare ca numar de locuitori
ajunge sa aiba zone subpopulate. Inutil sa spui ca tara e plina
de automobile, cd antenele de televizor Tmpaduresc
acoperisuri vechi si noi, ca saracia trebuie vazuta dincolo de
frigorifere si de alte electrocasnice, dincolo de haine si
cosmetice. $i chiar dincolo de paine. Caci nu numai cu paine
si televiziune poate trai omul.

Problema aceasta este istoricd, a istoriei pe care o
cunoastem. Am crezut in istorie, ca toate generatiile. Istoria a
fost marea noastra iluzie. S-a spus ca providenta este pentru

catolici si libertatea pentru laici. Deziluzia e sd vezi cd in



istorie se poate realiza sclavia, nu libertatea, raul, nu binele.
Existd marea iluzie si sperantd marxista. Am auzit si despre
ceea ce face seful statului roman. Noi 1nsd ne credem infranti,
chiar daca acest punct de vedere este combatut. Dupa atatea
deziluzii oferite de istorie avem sentimentul cd suntem sortiti
infrangerii. Ducem o frumoasd batdlie In care nu suntem
siguri ca va Invinge cineva, avem doar sperante. Faptul ca
scriu 1nsa e o dovada ca sunt Inca Increzator, iar Sicilia este
pentru mine o metafora a lumii, dupa cum mafia e o metafora
a puterii.

— Cum vedeti conditia scriitorului astiazi?

— Intr-o societate ca a noastra e pur decorativi. Ce spune un
scriitor mediocru intereseaza, pentru trecerea timpului. Stiu
ca acolo unde se cere o ,masizare” artificiald a literaturii,
scriitorul cauta sa sara peste acest abis. Nu e cazul la noi. Eu
am spus cateva lucruri in Italia. Efectul — apa peste pietre.
Cred ca am mai multi cititori in Franta, de exemplu.

— Exemplul se leaga si de vreo preferinta literara a dv.?

— Scriitorul meu preferat este Voltaire. Scriitorul si filozoful.
Insd si Diderot. Nu Rousseau, pentru ci generalizind
preromantismul $i romantismul se ajunge la Hitler.

— Nu e cazul lui Leopardi.

— Mai putin. Nici al lui Manzoni, scriitor catolic dar foarte

serios, plin de neliniste, cu o judecatd asupra omului egald cu



a lui Voltaire. Si e un scriitor putin iubit in Italia. A fost
senator i a votat pentru Roma capitald — una e credinta
catolicd, altul sentimentul civic. Si totusi nu avea incredere in
istorie, credea ca toate sunt conditionate de providenta.

— Scrieti n dialect sicilian — e 0 mentalitate idiomatica, ori
o conceptie?

— E un mod de a merge in fondul realitatii. In fapt, literatura
italiand e facutd de scriitori care cu cat se regasesc in
regiunile lor, cu atat sunt mai universali. Un scriitor mare,
Giovanni Verga, prin imersia In realitatea regiunilor, a vietii
populare, este dincoace de istorie.

— Este o problema de limbaj.

— Este si de limbaj. Nu stiti care sunt viciile limbii italiene.



Kitsch-ul in existenta si gandirea cotidiana

Presedintele Societatii de Etnologie, academician
Romulus Vulcanescu, a primit in 1992 formulare pentru un
proiect stiintific asupra Kitsch-ului, sub egida Comisiei
Europene (ulterior Uniunea Europeand). Am avut placerea sa
completam impreund diferite rubrici — multe Kitsch — sub
titulatura, ce-am convenit-o, KIHAR (Kitsch and Handicraft
in Romania). Ni s-a aldturat, intamplator, si Ioan Filipciuc,
care tocmai cercetase si clarificase cateva ,,miorite”-Kitsch.
Divulgand cate ceva la o consfatuire a judetelor prin care
trece Oltul, in Calimanesti, scriitorul Doru Motoc, pe atunci
consilier sef cultural, a fost de opinia ca s-ar putea amenaja in
Valcea un muzeu european al Kitsch-ului. Uitasem — iar
completarea si trimiterea formularelor epuizase KIHAR-ul -
cand, in Olt, vecinii valcenilor au anuntat, dupd moartea lui
Eugen Ionescu, organizarea unui muzeu al absurdului.

Comisia Europeand mai circulase un volum luxuriant,
masiv despre Kitsch-ul grecesc, in simetrie cu frumusetile
antichitatii. Astfel ca, daca nu cu cercetarea fie si tentativa,
Kitsch-ul imi aparuse asociabil cu muzeul si enciclopedia.

Spre deosebire de anglo-americani, la noi, termenul a
intrat in limbajul curent al presei. ,,Romania liberd” (vineri, 3

iunie, 1994, p.3) supraintituleaza ,,La umbra Kitsch-ului in



floare” articolul , Eminescu si admiratorii” de Adrian
Bucurescu. Parafraza din Marcel Proust va fi fiind decodata
de mult mai putini intelegatori congeniali ai Kitsch-ului.
Fiind in discutie iconografia lui Eminescu, reproducand
reprezentarile poetului si o Veronica in floare, sunt pusi sub
zodia Kitsch-ului Letonul, Nicolae Iorga, Oscar Han, ,,busturi
sinistre pe care scrie Eminescu”. Daca, in 1990, ziarul purta
zilnic pe frontispiciu un motto din Mihai Eminescu, in
ultimul an sau doi, numele poetului s-a mai rostit doar pe
tema Kitsch-ului, si inca proustian, ,,in floare”.

Chiar ziarele ne inculcd zilnic enormitatea Kitsch-
ului, de la Casa Poporului la Kitsch-ul parlamentului, al
puterii si al opozitiei. Daca numai Kitsch-ul mai intermediaza
gandirea, atunci numai prin el mai putem intelege Insdsi
Romania, ajutatd de PHARE (Poland-Hungarysce), Moldova
(stat-Kitsch), Europa (Uniune Kitsch), America sau Kitsch-ul
ce se revarsa peste moartea tinerilor din decembrie 1989.
Ipsosul si florile de vitrind din plastic au evadat in orice colt
de fostd viata s§i ratiune reproducand simulacre mai de
urgentd — Dracula, Ceausescu, Iliescu. Kitsch-ul a ajuns
omniprezenta devenirilor dictaturii §1 prostului gust,
destructivismul concentrat din toate ,organele sparte”
impotriva fiintei, incoronarea josniciei artificial Inscdunate

peste spiritul si existenta fiecaruia si ale tuturor.



Dictionarul (nu Larousse, care-1 evita) il descrisese
bland: ,,KITSCH (cuv. german / (kici) s.n. / ESTETICA),
termen desemnand produsele cu caracter de pseudoarta, care
promoveaza prostul gust si se caracterizeaza prin platitudine,
imitatie superficiala a operelor de artd si a elementelor
folclorice, falsul patos, lipsa de originalitate, de profunzime
si de semnificatii socio-umane superioare, pervertirea
cerintelor estetice (Mic dictionar enciclopedic, Bucuresti,
1986).

La antipodul mesterilor traditionali, artizanii unui
astfel de Kitsch nu par din lumea aceasta, vor doar s-o calce-
n picioare, s-o dezbine, s-o masluiascd. Orice abatere gen
Kitsch 1in artizanatul romanesc n-are decat sa-si afle
apreciatori, precum cititorii Sandrei Brown, dar improscarea
valorilor cu praful unui demo-Kitsch la umbra caruia este
restrangulata, icoand de icoand, inchipuirea pe care
Dumnezeu a dat-o acestui ,,Colt de cer” (C. Noica) e mai
dezastruoasa decat oricare Cernobal. Niciuna din cele noua
gramatici actuale (guvernamentale, relationald, lexical
functionala, generalizat functionald, logic semantica,
structura generalizatd a frazei, functionald, cognitiva,
gramatica-vocabulard) nu raspunde la ,,tulburarea ritmurilor”
studiatd de acad. Stefan Milcu pe soareci decrepiti, frati cu

non-semenii amnezici ce le-am devenit de nevoie.



Timothy Jay a scris o carte oarecum estetica, prin
comparatie: Cursing in America. A psycholinguistic study of
dirty language in the courts, in the movies, in the schoolyards
and on the streets. (John Benjamin / 1994, X1V, 273 pp). Se
referd simplu la relatia intre blestem (injurdturd) si achizitia
lingvistica, sunt analizate si coroborate cu date socio si psiho-
lingvistice, expresia maniei, stereotipurile feministe,
semantica §i jignirea cenzura, continutul limbajelor filmelor.

Primul Amendament al cuvintelor agresive,
amenintarea sexuald, apeluri telefonice obscene, blesteme
(Injuraturi) in scolile publice.

Sfanta Duminica si blandul diavol Chirica vorbeau in
dodii (Ion Creanga), asemenea lui Brancusi si V.G. Paleolog-
Eminescu rimase ,dodii/ tragedii”, Galaction, pentru
Muntenia, evocase vorbitul in bobote. Astazi, daca-am vorbi
nimic, cum spune vechea expresie, inca ne-am face o parere,
dar vorbind (in) Kitsch pulverizam — si nu numai in romana,
moldoveana, ucraineand, macedonecana — limba romana.

Gandirea romaneasca sa zicem ca s-ar salva in limbi
straine- vezi Cioran, Eliade, Lupascu — tot ramanem datori
cu existenta si devenirea din ancestralitate In mantuire, prin
sine, prin credinta si judecata. Ce-a scris Cantemir in latind si
rusa tot s-a (re)tradus dupa secole: ce si in ce se va traduce

din viata si gandirea noastrd recente. Pretul vietii a scazut



proportional cu scumpirea supravietuirii, mai orice savant sau
artist, mai ales batran, e muritor de foame: asistenta sociala,
in fasd, nu tine pasul cu brusc leprosul amurgul zeilor. Auzi,
deci, pe batrani ca tinerii nu stiu nimic, pe destui tineri
dandu-le dreptate, ca reinventat semn de respect si, la urma
urmeli, iesire din Kitsch. Domnia Kitsch-ului nu se curma
nicicand, are nevoie de noi, avem nevoie si noi de el, dar nu
numai. Sa nu mai vezi nimic in lumea mare si frumoasa a
parintilor si fiilor unui pamant altcandva binecuvantat, acum
bine blestemat, sa traiesti si sa gandesti zilnic sub imperiul
sau imperiile Kitsch-ului, e clar pentru toata suflarea ca nu
mai e o viata. Forta Kitsch-ului — idolii infometarii, si crimei
si batjocoririi — par a depasi instinctul de grup si societate,
nu si, cel mai adesea, pe acela de personaj al lui Creanga,
rimd a lui Eminescu, sculpturd a lui Brancusi. Kitsch la
apogeu, dar, miraculos, si idealism la apogeu: multe carti
poetice de debut ale unor autori de optzeci de ani, (re)iesiti
din  puscdrii; concurenta de expozitii-muzee ale
reprezentdrilor arborelui vietii in fibrd si lut romanesti,

frumusetea copacilor.

Mihai Eminescu. Dumnezeu si om (1873)
Carti vechi roase de molii, cu paretii afumati

I-am deschis unsele pagini, cu-a lor litere batrane,



Strambe ca gandirea oarba unor secole straine,

Triste ca aerul bolnav de sub murii afundati.

Dar pe pagina din urma, in trasuri greoaie, seci,
Te-am vazut nascut in paie, fatd mica si urata,

Tu, Christoase; o ieroglifa stai cu fruntea amarata,
Tu, Mario, stai tacutd, teapana cu ochi reci.

Era vremi acelea, Doamne, cand gravura grosolana
Ajuta numai al mintii zbor de foc cutezétor.

Pe cdnd ména-nca copila pe-ochiul sant si arzator

Nu putea sa-1 inteleaga, sa-l imite in icoana.

Insa sufletul cel virgin te gandea 1n nopti senine,
Te vedea razand prin lacrimi, cu zambirea ta de inger.
Langa tine-ngenuncheatd, muma ta stetea-n nimire,

Ridicand frumoasa, santa, catre cer a sale mane.

Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul sau,
Dara inima-i desartd mana-i fin n-o urmeaza...
De a veacului suflare a lui inima e treaza

Si in ochiul lui cuminte tu esti om-nu Dumnezeu.

Azi gandirea se aprinde ca si focul cel de paie —

Ieri ai fost credinta simpla-insa sincera, adanca,



Imparat fusi Omenirei, crezu-n tine era stanca...

Azi pe panza te arunca, ori in marmura te taie.

Finalul variantei, anterioare, Christ (1869):

Puiul ieslei azi e d-aur, esti scaldat in mir si-oleu,
Mama ta e o regind, nu femeia cea saraca,
Astdzi mintea e bogata, dar credinta este seaca,

Caci in ochii ironiei, tu esti om... nu Dumnezeu.

Azi esti fraza stralucitd, azi esti masca cea de fala,
Ieri ai fost credinta simpla, insd sincera, adanca,
Imparat fusi Omenirei, crezu-n tine era stanca,

Azi Tn marmura te scrie, ori pe panza te exala.

Asta-i tot, Isuse dulce, pus pe cruce pentru lume
Asta-i tot, frunte de rege cu cununa cea de spini
Ieri ai fost Steaua de aur a-mpdratilor crestini,

Azi 1n gura lor profand nu mai esti decat un nume.

Referinta umana negativa, ca o cadere a divinitatii, se
reduce, de la 19 la 23 ani, pentru ca la 33, in Doina sa
schimbe mizantropia anateoreticd pe o compasiune Sfanta in

fata omului- roman-rac:



Vai de biet roman, saracul

Indarat tot da ca racul

De altfel, cheie a canibalismului universal — ,,s1 mancarea
reciproca e-a istoriei fiintd” — racul e cap de listd a
victimelor, in Antropomorfism (1875):

Bietul rac! De viu l-arunca ca sa fiarba-n vinul cald

Cate sufere-ce-i pasa celui care nu e rac!

Ce 1i pasa pasarnicei ce munceste pe-un gandac

Sau paingenul, ce suge capul mustei de smarald.

Pasdruica ia in sine simtul, gdndul dintr-un greier
Ce ucide. Al lui suflet pe-al ei suflet navuteste...
Si cocosul care moare naste-n cel ce-1 mistuieste,

Cine stii ce simt in suflet, cine stii ce gand in creier.

Poate ca ,,ii pasa pasaruicei” cand o sculpteaza Brancusi.
Kitsch sau kitch = se refera la un obiect, un decor sau

o opera, lipsita de gust, destinatd consumului de masa.
-curent artistic (si operele pe care le produce)

provenind dintr-o exagerare voita si ironica a prostului gust.

(Le Petit Larousse: Dictionnaire encyclopédique. Paris:

Larousse, 1993, p.582).



Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of the
English language. New York 1989, p.790.
Kitsch = art or literature judged to have little or no aesthetic
value, esp. when produced to satisfy popular taste. (G, deriv.
of kitschen to throw together a work of art).
Funk & Wagnalls Standard College. Dictionary. New York,
1974, p.747.
Kitsch= art or literature of a cheap, popular, or sentimental
quality (G, rubbish, trash (rebut — lucru fara valoare sau de
proasta calitate, nimic).
KITSCH= Produs de artd (mai ales obiect din domeniul artei
decorative, piesa muzicald, film sau ceva asemandtor) care
este perceput in continut si forma ca lipsite de gust si de cele
mai multe ori ca fiind sentimental: tablourile sunt Kitsch pur,
magazinele artizanat (de suveniruri) sunt pline de Kitsch.
(Kitsch = total)
Sinonim cu: lipsa de gust, ratacire a gustului, vechituri, marfa
proasta.

din DUDEN in 10 Banden.
Kitsch= obiect pseudoartistic, de proasta calitate, de prost

gust. Dictionarul german- roman.



Brancugi. Repere italice

Moto:

Tra chiaro e oscuro c’e un velo sottile

Tra buio e notte il velo si assottiglia

Tra notte e nulla il velo ¢ quasi impalpabile
La nostra mente fa corporeo anche il nulla.

Eugenio Montale, Diorio del '71 e del 72

Calator si in Italia, Constantin Brancusi se va fi
impartdsit, cu intelepciune proaspatd, din latinitatea-i
innascuta, din geniul etrusc. In 1909, la Livorno, Amedeo
Modigliani 11 deseneaza un portret, iar dupa 12 ani, la Roma,
il intalneste, probabil, pe Vasile Parvan. Alegenor, sculptorul
antic grec din poemul Laus Daedali publicat, in urma, de
istoric, ii evoca lui V.G. Paleolog pe Brancusi (v. Masa
tacerii-note) pentru exegeza, in Colocviul Brancusi,
Bucuresti, 1967).

li vor fi expuse sculpturi la bienalele orasului
Venetia, In 1924 (doua capete de copil), 1948 (cele doua
pasari din colectia Peggy Guggenheim), 1960 (Cumintenia
pamantului) si la Trienala di Milano, in 1957. Comentarii
despre sculptor au publicat: Gillo Dorfles (1956), Mario de
Micheli (1963, 1966), Enrico Crispolti (1967). Referinte:



Carlo Giulio Argan (septembrie 1967, la sesiunea de la
Galleria nazionale d’arte moderna din Roma si la Colocviul
bucurestean din acelasi an, o lund mai tarziu), Giuseppe
Marchiori, Palma Bucarelli (Bucuresti, octombrie 1967).
Versuri i-a dedicat Mariano Baffi. Eseul lui Ezra Pound, din
1921, s-a tradus in italiana, in 1957, la Milano. Pe de alta
parte, Giuseppe Marchiori isi publicd a sa Modern French
Sculpture (1963) la New-Y ork.

Ideile critice de aici concurd cu cele din alte parti.
Pentru Mario de Micheli Avangarda artistica a secolului XX,
Meridiane, Bucuresti, 1968), ,.cheia de neinlocuit a poeticii
sale” ar fi folclorul, mitologia tdraneascd din Romaénia.
Criticul opune semiologic ,,dinamismului demonic” al lui
Michelangelo ,,sanatatea” lui Brancusi. In obstinata scrutare a
faptelor, ideilor si problemelor artei contemporane, abia
etichete de conjunctura mai simbolizeaza  artistii
(,,primitivism si negrism” la Brancusi). In cazul, insa, al unei
cronici de expozitie din incidenta bracusiana, acelasi de
Micheli readuce pe prim plan personalitatea creatorului,
persoana lui: ,,in opera lui Cenedella reinvie invatitura lui
Brancusi, a acelui Brancusi care, In raport cu miscarile de
avangarda, a descoperit mesajul mitologiei tardnesti romane,
a Olteniei sale natale” (Scultura comme , totem”, in

,L’Unita”, 21 iulie 1975).



Cu infiorarea unui devot, Pietro Cenedella se
marturiseste discipol al romanului. Transmutand linia
Sarutului brancusian, sculptura lui numitd Santella este
intraductibild, ca Mdiastra. Studiul unei asemenea influente
ar concretiza elemente ale temei ,,Brancusi in Italia”, dar
sfera acesteia se extinde pand la teze comparatiste precum
,Brancusi in India”, ,,Brancusi in Grecia”... Relatia spirituala
cu sine insusi, Italia i-a stimulat-o oarecum 1n taina si in
paradox. Vorbind, nu de mult, cu putin inainte de moarte,
dupd o viatd de adanc omagiu, despre ,,cunoasterea miezului
spiritual”, al artistului, Milita Patrascu apasa: ,,Brancusi asa a
pretuit pe Socrate, pe Dante, pe Boccacio”.

O anume sculpturd declanseaza exprimarea Sinelui
poetic. Lui Pascal Pantremoli, poet francez parizian cu
ascendenta italo-romand, Coloana fara sfarsit, la Targu Jiu,
pietrificarea notiunii de geometrie, i1 inspird o poeticd a
spatialitatii, marcatd de hexagon, punct, piramida.

»Ildrgu Jiu, Romdnia. Pamantul arat isi desfasoara
pielea lui de migdala scorojitd. Demiurgul a plantat acolo, in
centrul acestei campii unde orizontul apare curb, imaginea
recurentei. Din bronz clar, teancul a o sutd de piramide:
opunandu-se, impletindu-se, infruntdndu-se, impreunandu-se.

Capatul de sus nu e un varf, e o baza: miscarea perpetud se



cheama Coloana fara sfarsit”. (Lapidaire, Grasset, Paris,
1965).

Dimensiunea timpului se reveleazd in ,petrecerea
geometriei”, ca nume al creatiei. Inainte, in timp ce, dupa —
sunt etape ale ,,nasterii cocosului”, ,,0 transformare lapidara
in atelierul lui Brancusi”. Piatra, materia tasneste, ,,pumnalata
de scula In forma de secure galo-romana”, ,,se invarte vesnic”
in chipul Prinfesei.

Nu-i atat o evocare a lui Brancusi, cat a sinelui,
spiritualizat de spatialitatea brancusiand, simbolizata prin
Targu Jiu si Atelier.

Poezia, in absolut, se rasfrange asupra destinului
formelor sculpturale. Sa ne oprim, o clipa, la opera lui
Leopardi. S-au semnalat coincidente intre aceasta §i poezia
lui Eminescu. Kostis Palamas retine, drept motto la cantul V,
Moartea anticilor, din epopeea sa Dodecalogul tiganului, un
elogiu al elenilor datorat lui Leopardi. Viziunea de renastere
helenistica a eroului lui Palamas va tinti universalizarea

spiritului umanist:

Si vom plasmui pe cale
patrie mangaietoare
din Bosfor la Adria,

ne-o fi cuib Venetia,



radacini vom prinde-n Roma,

ne-o imbratisa Florenta.

Vom strabate Alpii, apa
Rinului vom ului-o,
vom luci in negrul Nord
ca un mai intr-o livada,
tarm batran vom semdna
cu o tanara Elada.
(trad. Gh. Anca si Hristos Ziatas)

Aproape o cheie la Madiastra brancusiand se
insinueaza, la hazard, intr-o ,,operetta morala” a lui Giacomo
Leopardi, Elogiul pasarilor. Fata de pasarea fard somn,
romaneascd, folcloric poeticd, ne intmpind pasdrea ca
principiu al miscarii, cum la Brancusi va fi principiu al
zborului:

,-.. de cand pasarea iese din ou, si pana cand moare,
in afara de intervalele de somn, nu se odihneste nici un
moment”... ,daca starea obisnuitd a celorlalte animale,
cuprinzandu-i printre ele si pe oameni, este din fire repaosul,
cea a pasarilor este migcarea”.... ,,miscarea fiind un lucru mai
viu decat repaosul, ba chiar viata Tnsdsi constand in miscare,
iar pasdrile facand mai multe miscari exterioare decat orice

alt animal, §i In afard de asta, vazul si auzul, prin care



pasdrile intrec pe toate celelalte vietuitoare, dovedindu-se a fi
cele mai mari puteri ale lor, fiind totodata si cele doua simturi
proprii fiintelor vii, si cele mai vii $i mai mobile, atat in ele
insele, cat si in efectele si in schimbarile pe care le produc
inlauntrul si in afara animalului, in sfarsit, pentru toate cele
ardtate mai inainte, se impune concluzia cd pasdrea are un
prisos imens de viatd exterioard si launtrica, fatd de celelalte
animale”. (Giacomo Leopardi, Mici opere morale, Editura
pentru literaturd universald, Bucuresti, 1968, Trad. Tatiana
Popescu Ulmu, pag. 156).

Zborul spiritual al Maiastrei se va fi mantuit treptat
de miscare, de vaz si auz, de bucurie si cantec, instalandu-se
in starea lui universald, pana la bolta cerului, asa cum
proiectase gandul artistului. Din poetica sculpturala a lui
Brancusi, din marturisirile si aforismele sale vorbite, ni se
infatiseaza, perpetuu evocatoare, ,,starea de a face lucrurile”
si ,lucrul facut” — prin ciopliturd directd si indirecta,
cizelarea, simplitatea — dobanditd prin apropierea de simtul
real al lucrurilor, ca o complexitate in sine —, bucuria curata
daruita oamenilor in succesiunea de evenimente minunate a
vietii sale, Tn cautarea esentei / zborului.

Unicul nume de sculptor invocat de Brancusi, in
antitextul rostirii sale, este Michelangelo. Cautarea

grandiosului s-a soldat la urmasii acestuia cu esuarea in



grandilocventd, epigonii sdi contemplda si ,,vizioneazad”
stadionul, nemaitraindu-l, asemeni, s-ar zice, anticilor, al
caror stadion elino-roman ,stimula intrecerile intre egali,
euforia, feeria, sanatatea, echilibrul armonios si artele (oda,
tragedia, muzica)” (Petre Pandrea, Brdncusi. Amintiri §i
exegeze, Meridiane, 1967, p.297).

Brancusi, sandtosul, vorbeste, in spiritul traditiei,
despre ,,Divinul maladiv florentin”, delimitandu-i-se, poate,
prin eliberare de framantarile intime, prin lupta cu
dinamismul demoniac reprosat aceluia. Se poate specula si
omologarea lui Malthus, prin aluzie la statuia buonarottiana:
,sinistrul pastor Malthus este un fel de nou Moise”, dupa
cum se poate cobori la o identificare similard a
,capcaunilor”.

Ceea ce Francesco de Sanctis spune la un moment dat
despre Vico, acest ,,discipol al vechii intelepciuni italice” ce
,,U avusese nici un maestru pe ale carui cuvinte sa fi jurat”,
autor al operei La scienza nuova — Divina comedie a stiintei
— se potriveste intrucatva lui Brancusi in relatia cu
Michelangelo. ,,Lui G.B. Vico 11 sunt dator aceasta viziune de
patrundere in esenta lucrurilor”, ar fi spus Brancusi (V.G.
Paleolog, Tineretea lui Brancugi, Albatros, Bucuresti, 1968,

pag. 162).



,Ii rezista lui Descartes, lui Malebranche, lui Pascal,
ale carui Cugetari erau ,lumini risipite”, lui Grotius, lui
Pufendorf, lui Locke, al carui Eseu era ,metafizica
simturilor”. Rezista, dar le studia mai mult decéat ar fi facut-o
innoitorii. Rezista ca omul care 1si simte puterea si nu se lasa
biruit. Accepta problemele; combatea solutiile si le cauta pe
drumurile lui, cu metodele si cu studiile lui. Era rezistenta
culturii italiene, care nu se lasa absorbitd si ramanea inchisa
in trecutul ei; dar era rezistenta unui geniu care, cautand in
trecut, gaseste lumea moderna. Era retrogradul care, privind
inapoi si mergadnd pe drumul siu, se gaseste la sfarsit in
primele randuri inaintea tuturor celor care il precedau.
Aceasta era rezistenta lui Vico. Era un modern, desi se simtea
si se credea antic; si, in timp ce rezista spiritului nou, 1l
primea totusi in el insusi”. (Francesco de Sanctis, Istoria
literaturii italiene, Bucuresti, E.L.U., 1965, trad. Nina Facon,
pag. 751).

Indarjita propozitie — ,c’est du bifteck” —
hiperbolizatd de un cosmic orgoliu, i-a fost dat lui Brancusi
sd o ispaseasca in chiar sanul biografiilor adulatoare ale
prietenilor, discipolilor si criticilor, hiperinspirati, ca Peter
Neagoe, la iIntdlnirile trecatoare, cu Modigliani ori hasisul
baudelairian, scandalizati, ca George Oprescu, pusi pe

concesii, ca de Micheli, pentru a nu mai vorbi de



comentatorii strdini ce-i reteaza si radacinile ancestrale
aneantizandu-i ,,genetica” inspiratiei.

,Personajele Iui Joyce nu au nici forta de
resimbolizare a unor mituri stravechi, ca la Goethe, in
dramaturgia sa cu subiecte eline, sau ca la Michelangelo in
marmurd, cum n-au avut puterea aceasta nici statuile lui
Brancusi, voit eterice si doar stilizate, visuri §i esente ale
realitatilor”. (Petre Pandrea, op. cit., pag. 219).

s2Aerul de taind care inconjoard pe arhitectii
piramidelor egiptene si pe maestrii ce au ridicat catedralele
medievale, sau acela care invéluie creatiile lui Da Vinci,
Michelangelo, Rembrandt, El Greco ori, in timpurile mai noi,
pe Gauguin, depdrtat de civilizatia europeand spre a crea
singuratec 1n insulele polineziene, nu-l cuprinde si pe
Brancusi. El a lucrat in vazul celor ce ii vizitau frecvent
atelierul parizian; nu a fost un izolat si o fire tainica, ci
dimpotrivda una comunicativd §i prietenoasda”. (Petre
Comarnescu, Brdancusi. Mit §i metamorfoza in sculptura
contemporand, Meridiane, 1972, pag. 17).

Predestinata despartire de Michelangelo Buonarotti,
consemnata in legenda biografica si aforisme, se vestise din
epoca ,.ecorseului”’, modelat dupa Antinous, un biftec avant
la lettre, intr-un ,,mediu sculptural” italienizat, cu o Florenta

virtuala in centru. In ,,Vicino Fiorenza” (sic) se nascuse



Devila Charles, eternizat in bronz de studentul bucurestean.
Antinous il scarbise si pe Baudelaire, dar Michelangelo
stralucea printre faruri-pictori:

Michel-Ange, lieu vague ou 1’on voit des Hercules

Se méler a des Christs, et se lever tout droits

Des fantdmes puissants qui dans les crépuscules

Déchirent leur suaire en étirant leurs doigts

(Les Phares)

Michel-Angel, campie cu umbra herculana

Si de Christos alaturi naltandu-si chipul drept,

Puternica naluca, in sfera diafana,

Rupand cu maini intinse lung giulgiu de pe piept.

(trad. Ion Pillat)

Vijeliosul cult negativ pentru Michelangelo se
sublimeaza la Brancusi, dincoace de propria cale, intr-o
viziune de anatema personalizatd in chipul supremului
paradox. ,Biftecul” va fi numai explozie verbald,
cvasidandysta, a la Baudelaire. Este o vorbire in dodii, intr-o
zond de ambiguitate cinicd, fiindca, altfel, in graiul pentru
sine, el ar fi investit dodia cu talcuri purtandu-si duhul
muzical spre o intilnire in dao, a lui Lao-tzi, in Dodona,
afind Tismanei sale. Si fiul lui Marpe, maestrul poetului

Milarepa, drag lui Brancusi, se numise Dodi...



Vorbitul in dodii ne permite, in definitiv, sa privim
biftecul ca atare, cu lux de americanisme, sau accent parizian:
muschiul de bou, fript, carnea, ca ,aliment constructor”,
alaturi de altele asemenea, printre care pestii si oudle, toate
fiind protidele insesi. Astfel am ajuns exclusiv in sfera
prezentului brancusian.

,,Le poli c’est une nécessité que demandent les formes
relativement absolues de certaines matieres. Il n’est pas
obligatoire, méme il est trés nuisible pour ceux que font du
bifteak™.

,Cizelarea este o necesitate pe care o cer formele
aproape absolute ale anumitor materii. Ea nu este obligatorie

si poate deveni chiar vatamatoare pentru cei care fac biftec”.

Elevul lui Angelo Poliziano adéancise cunoasterea
scrierilor latine, a poeziei dantesti, mitologiei, Bibliei, ca si a
stiintelor naturale. Desenase marginile foilor dintr-o editie a
operei ,divinului poet Alighieri”, in-folio pierdut intr-un
naufragiu intre Livorno si Civita Vecchia. Deplansese in
sonetul XXXIII reaua cunoastere a operelor alighieriene:

Di Dante mal fur I’opre conosciute

Regasirea in ,,miezul spiritual” dantesc a lui Brancusi

se petrece Tn umbra de doctrind mirabila:



,Voi ch’avete gli inteletti sani,
mirate la dottrina che s’asconde,
Sotto’l velame dei versi strani”
Dante (Inferno, Cant. IX)
Voi, cei cu spirit ager de patruns,
catati aci-n cantarea mea ciudata,
sub valul ei ce-nvat imi zace-ascuns!

(trad. George Cosbuc)

In duhul lui Ion Creangd ce-l pusese pe diavol sa
vorbeasca ,ia asa, in dodii”, ca si pe Sfanta Duminica

predicand viitorul, intonase, mai aproape, si Mihai Eminescu:

Cat ai crede ca paiatii astei comice tragodii

Din prostie fac nasbatii si vorbesc asa in dodii.

Previziune sau gandirea exprimatd doar partial prin
limbaj, vorba cu gura altuia sau vorba in doi peri, dodia
prelungeste realitatea prin aportul creatiei, al mintii, poate
chiar ca distanta intre conceptie, noua, si realizarea ei prin
artd. Prin Maiastra, Brancusi a regandit sculptura, atat
aforistic, ,,in dodii”, cat si prin creatie demiurgica. Se implica
obsesia totald, dodia, mitul romanesc al pasarii maiestre, una

cu zborul ei spiritual. Sculptorul a cautat fard incetare forma



care sa exprime zborul, asa cum Stefan cel Mare zidea la
fiecare victorie o noud biserica. La un anumit punct, pentru
inalterabilitatea creatiei, prin efortul de gandire in sine a
zborului, ganditorul trece Tnaintea creatorului.

Dar, cum isi incheiase Lao-tzl invatitura, stiutd de
Brancusi, despre Dao — vorbele adevarate nu sunt frumoase;
vorbele frumoase nu merita incredere; cel bun nu este
elocvent; cel elocvent nu poate fi bun; cel care stie nu cauta
sa dovedeasca, cel care cauta si dovedeasca nu stie... Si
suntem din nou in fata primului vers din primul sonet

michelangelian, si a celorlalte:

Non ha I’ottimo artista alcun concetto,
Ch’un marmo solo in se non circoscriva
Col suo soverchio, a solo a quello arriva

La man che obbedisce all’intelletto.

Artistul vrednic nici un gand nu are
Ca marmura 1n ea s nu-l incapa
Cu prisosinta! Drum spre el isi sapa
Doar mana ce da mintii ascultare...

(Trad. C.D. Zeletin)



loan Ladea in Ecuador

Doctorul Ioan Ladea a profesat cateva luni
acupunctura in Ecuador, de unde s-a intors cu manuscrisul
,Jurnal din Quito comandat de George Anca” (9 ianuarie
1999- 11 februarie 1999), un caiet de 200 file caligrafiat in
creion. Autoexilat deasupra junglei, la 3000 m, naratorul isi
asterne, dintre pacienti ecuadorieni, trairile crestine,
anticomuniste, acutizate de vestile de acasd — Ramnicu
Valcea nu mai este punctul terminus al marsului mineresc,
poate Quito. In ton marturisit cu Cioran sau Eugen Ionescu
sau Goma, ,Scrisoarea fard raspuns” intimeaza unui
destinatar conventional, cobai-public (,esti ponderat in
gandire, ma poti corecta”), simetrii de ieremiada biblicd —
dupa cum lerusalimul fusese comparat cu o curva, Romania
ajunge ,.ca o curva beata, de care s-ar rusina si cainii”, ,,0
padure complet uscata”, ,,nu gasesc nici o scuza Romaniei si
oamenilor ei”; ,,s1 nu gasesc nici un viitor onorabil unui astfel
de neam. Din care nu vreau si mai fac parte”; ,,orice
incercare de exod din Romania e preferabila ramanerii acolo.
Eu cred ca visul tarilor de a anexa Romania s-a Tmplinit”;
,cum e, George Anca? Prea politizat jurnalul? Sau poate sunt
mai nebun daca vorbesc cu dodiile, norii si stafiile, decat sunt

scelerati cei care danseaza pe muzicd KGB, sau cei care se



fac cd nu vad, sau li se pare josnicia naturala si nu o
infirmitate morala a lor”. Nu e vorba de refrene la moda,
acestea curgand intr-o suitd tragicd strict, aproape eroic
personalizata.

Raul cel mai rau fiind ,expediat”, textul creste
secvential, o compozitie muzicala de altar, aforistica, o
hermeneutica a propriei credinte si vieti.

Yin si Yang, monografiate permanent, volumele de
acupuncturd, simbolismul corpului omenesc si chiar, inca o
datd, respingerea holocaustului medicinii alopate se fac
auzite in decorul florilor — norilor — ecuadorienilor (fiecare
asteapta intrebandu-se ,,cand il vor programa chirurgii sa-1
opereze de cancer, ca tot omul, negru, alb, visiniu, trebuie sa
se opereze de cancer cel putin o data”), dar scriitura vine in
continuitatea piesei, nepublicate, lov si a poemelor, tot
inedite, ale lui loan Ladea, fard a nu banui existenta altor
jurnale, care l-ar putea Invedera drept scriitor redutabil,
mistic incomod, profund si isteric, aristocratic — saman,
totdeauna inconfundabil, cu o creativitate crescanda cu
senectutea, risipa fara sfarsit previzibil, o enciclopedie a
trecerii eternitare prin infernul existential.

,Dar visul cu muntii de carti md urmareste si tare
mi-¢ teama ca si astdzi, daca as fi intrebat de catre niste

strdini cine sunt de fapt, si daca as sti cd ei cu sigurantd nu



pot verifica cele spuse de mine, m-as da drept proprietarul
unor munti de carti, sau directorul unei mari biblioteci. Poate
al celei pedagogice. De ce nu?” ,,Am sentimentul confuz ca
sunt chemat undeva unde e locul meu adevarat, pe care 1-am
parasit fugind in mod miselesc, ca sunt asteptat pe alte
taramuri. Or fi aceste flori ramasite ale paradisului pierdut si
care n-au invatat s decada odatd cu oamenii, ca fostele flori
care acum sunt buruieni?” ,,Dar eu am hoindrit fard grija
nimanui, i acest jurnal este Tmbibat cu memorii, cu ganduri
absente, intesat de obsesii, numai un nebun s-ar putea
aventura sa 1l citeascad, si ma 1Insoteascd 1n aceastd
intreprindere”.

,E1, macedoromanii, n-au altd avere decat Limba, pe
care se jurd sd n-o piarda, cdci in astd Limba rostesc ,, Tatal
nostru”, in ea isi transmit copiilor binecuvantarile si in ea isi
incurajeaza semenii. Nu sunt kaghebisti, nu au fost
schingiuitori de frati si nici de strdini. Au preferat sd fie cei
oropsiti, batuti, Inchisi. L-au gazduit cu cea mai mare
dragoste pe Pavel care le-a scris doua epistole. Acum se
miscd prin lume, asteapta izbavirea pe care le-o va da
Dumnezeu”.

,»Shamanii de prin partea locului nu accepta nici o
vorba leganata la adresa plantelor. Sunt zeitati vindecatoare.

Unul mi-a spus ca ,,descantecul” e doar un text, pe care il



recitd pentru a masura un timp precis de fierbere a unui ceai
de leac. Nu magie, nu mistica, nu invocare, toate astea nu pot
ajuta”.

,,De Craciun am facut baie in Pacific. De Boboteaza,
plaja in curte. Nu mult, ca era prea cald. Azi am vazut o
minune geneticd la care m-am hlizit cat am putut eu mai
discret, dar si mai insistent. Un chinez pursange dupa chip,
dar de un negru la piele cum foarte rar mi-a fost dat sa vad la
africani. Am mai vazut intr-o gradina un trandafir negru, de
un negru profund. Am vazut si negru de foame in fata
ochilor. A fost i ziua mea neagra”...

Jurnalul nu e inca paginat, ca natura. Libertatea lui —
de nu i s-ar dilua — te zguduie ca o trepanare.

Inaintea inceputului este un motto: ,,Die
Nichwissenkeit wissen ist das Hochste / Nicht wissen was
Wissen ist, ist ein Leiden” / Dodie de Laozi, cap. 71 ,,Dao de
Jing”, trad. de Richard Wilhelm. Spre sfarsit (29 ianuarie
1999): ,,A propos de dodii, ce zici de cea a lui Lao zi pe care
ti-am facut-o motto?” Sa ti-o traduc: ,,Nestiinta sa o stii este
cel mai bine (cel mai presus). Sd nu stii ce este stiinta este
suferinta (boald?). Sau mai liber: Sa stii sa nu stii € mai
presus de orice. Sa nu stii sd stii e eroare sau abatere de la

firesc”.



Ca prim cititor al jurnalului (de) necenzurat al lui
Ioan Ladea, nu ma simt lezat nici ca roman, nici ca
indologist, nici ca director de biblioteca, dimpotriva, in orice
ipostazd insinuatd de libertarul corespondent, m-am vazut
fascinat de vigoarea spiritual-memoriala a unui Parvan
aplicata delicatelor tragedii ale Micului Print saint-
exupéryan, am (re)cunoscut un invins- invingator
interiorizandu-s1  suferinta pacientilor, vituperandu-i in
supusenia sinucigas-gregara, un unicat al revoltei ancestral-
aristocratice care, (ne)pierzandu-se de parinti, recuzand
,,yomanii” si facandu-se adoptat, ,pribeag”, de
macedoromanti, copiii harazuindu-si-i neverosimil
blestemului ratacitor, dar tocmai astfel neldsand nimic
nerostit, din ce e al disperarii credintei si iubirii, ne provoaca

la mantuire.



Paradisul Pierdut

In filmul inghetului apocaliptic, cu personaje arzand,
holocaustic, tot ce lua foc, pe o copertd ca de Biblie, acum
combustibild, era scris Paradise lost. Citisem undeva despre
Cain cd nu ar fi fost de ajuns fratricidul pentru ca el sa fie
consemnat in cartea sfantd, dar va fi fost conducatorul unui
trib insemnat cu urmasi pe misurd. In Anatolida lui 1.H.
Radulescu, Abel incercase sa-si scoale din tulburatu-i somn

fratele, crima lui Cain e involuntara, fantasmagorica:

,» e scoald, fratioare, te scoala, preadilecte”.
Ca-mpuns, speriat Cain rasare si se scoala
Feroce, spaimantabil ca unul ce e-n lupta

C-un inemic de moarte; 1 se zbarlise parul,

I se-ncruntase fruntea, cu ochii plini de flacari
Si cu furoarea-n fata: ,,Ce! Fiii mei sclavi voud?
In servitute fiii, a mea posteritate?

Mai bine jos despotii! De jos, din rddacina

"’

Sa moara tirania!” racneste, se rapede,
Ia furios maciuca si capul drept in doua

Lui Abel 1l despica.



Centrul mistic, labirintul stiintei, gradina cu dragoni
ai intelepciunii, strabatutd de Oxus, Ind, Gange si Nil,
paradisul se pierde nu numai la evrei §i crestini, ci oriunde in
traditiile simbolice ale lumii. Ziva sdptdmanald de odihna
este imaginea temporald a Paradisului, comparabila cu
insulele Fericitilor si El Dorado in simbolismul geografic
(J.E. Cirlot, 4 Dictionary of Symbols, London, 1995).

Caderea a fost recunoscutd de existentialismul
modern ca o esentd a umanului.

Tot din Heliade, un elogiu pierdut mai apoi in
receptia romaneasca:

in horul astor angeli, o, bard, al Albionei,

O, Milton, treci la rAndu-ti! De ai pierdut vederea,

Ti-e inima-n lumina si geniul in ceruri;

Cu arpa ta de aur celebra imeneul,

Saluta ca un vate amorul conjugal

Cu care numai omul a fost din ceruri parca.

Se redescifreaza preferinta tdnarului Eminescu pentru
,,biblice”:

Eliad zidea din visuri si din basme seculare

Delta biblicelor sante, profetiilor amare,

Adevar scdldat in mite, sfinx patrunsa de-nteles;

Munte cu capul de piatra de furtune detunata,

Sta si azi In fata lumei o enigma nesplicata



Si vegheaz o stanca arsa dintre nouri de eres.

(fata lumei, emendare in: Eminescu Poezii I. Antume,
editie de Gh. Bulgar, Editura Saeculum, 1.O., 1998).

John Milton (1608-1674), scapat de puscarie, dar
orbit, si-a dictat Paradise Lost (1667) si totusi a fost acuzat
de plagiat. Decasilabul ,,eroic”, in ton cu Homer si Virgiliu,
taie diamantin miile de versuri albe — imaculare imnica lui
Satan, Evei ori Adam — dupa ce, in tinerete, anunta in
Christ’s Triumphant Nativity muzicalitdtile lui Edgar Allan
Poe:

Peor and Baélim

Forsake their temples dim,

with that twice-battered God of Palestine;

And mooned Asht rath,

Heaven’s queen and mother both,

Now sits not girt with tapers’holy shine:

The Libyc Hammon shrinks his horn;

In vain the Tyrian maids their wounded Thammuz

mourn.

Sa fie pierdut, de secole, Paradise Lost pentru
romani? S-a tradus slavizant, la comanda proletcultista, si

recent, in proza, intr-o editurd din lasi. Cate revolutii si



apocalipse si-l vor mai asuma, ispasire placida a pacatului
originar?

De omul nesupus intai si fructul

Acelui pom oprit, al carui gust

Aduse moartea in lume, numai vai,

Din Rai pierduti, pAn’om mai ortoman

Ne-ntoarce-n locul binecuvantat,

Cereasca muza, canta.

N-avem decat sa-l1 regasim chiar impreund cu
Paradise Regained:

I who ere while the happy Garden sung,

By one Man’s disobedience lost, now sing

Recover’d Paradise to all mankind.



Eclipsa fara Augustin

Cati dintre miile de studenti ai lui Augustin Petre n-ar
fi semnat necroloage elogioase, la brusca lui moarte, in 1998,
iarna de sarbatori? Tot anul se ldsase fascinat de cum va
putea eclipsa din 1999 schimba istoria stiintei, prin filtrarea
neutrinilor si, astfel, posibilitatea precizarii termenului de
sfarsire a universului, peste milioane sau miliarde de ani.
Aproape ca nu-l mai interesa cariera sa coplesitoare, 1isi
abstrasese kantian biografia: 100 carti si studii, 1000
expertize 1n legaturd cu accidente aeronautice. A fost primit
cetatean de onoare al orasului Targu-Mures ca ,,una dintre
cele mai proeminente personalititi din lume 1n ceea ce
priveste problemele legate de industria aeronautica, de
calculul structurilor de rezistentd a aeronavelor si de
fiabilitate a acestora”.

Studentii n-au gandit la moarte, ci isi vor fi amintit
din 1invataturile profesorului lor, presdarate cu glume
ardeleano-americanesti, cu amintiri de la lansarea lui Apollo,
cu aprofundari colocviale ale destinului nostru in univers.
Ceea ce-l tinea clipd de clipd in comunicare cu universalul
marturisea, nu o data, a fi mostenirea de idei a mentorului

sau filosofic Vladimir Ghika, Monseniorul.



Biografia lui Aurel Cosmovici si cartea de aforisme
traduse de Doina Cornea 1l fermecaserd ca pe un copil. A
conferentiat despre Monsenior in Biblioteca Pedagogica,
unde i-a aparut, dupd 50 de ani, si teza de licenta: Compusul
uman in conceptia realista moderata. Scria in introducere:
,,In urma cu 50 de ani, am avut sansa deosebita — si pot sd va
spun ca si fericitd — de a cunoaste pe unul din cei mai mari
filozofi s1 moralisti pe care i-a produs natiunea noastra,
Monseniorul Vladimir Ghika, de la care am Invatat filozofia
si matematica. Am aflat cu aceasta ocazie ca filozofia, astfel
cum aceasta era cunoscutd in urma cu cateva veacuri, era
predata si studiata in limba latind pentru a nu fi alterat sensul
cuvintelor, fapt posibil in limbile vii. Aceastd filozofie
extrem de precisd si riguros fondata reprezintd originea
stiintelor si nu originea tuturor aberatiilor filozofice aparute
mai tarziu. Dupa cum se stie, evolutia tehnologicd din
ultimele secole a dezvoltat vanitatea umana si a indbusit
dezvoltarea sau cel putin continuarea cunostintelor
aprofundate de filozofie existente TInaintea respectivei
dezvoltari tehnologice. La data respectiva, deci in urma cu 50
de ani, nu se stia ca universul a avut un Inceput i va avea un
sfarsit verificabil si verificat experimental, si cd atat timpul
material, cat si spatiul — respectiv intinderea — au aceeasi

evolutie. Intrebarea ,,ce este dincolo de frontiera universului



material” si ,,ce va fi dupa disparitia acestui univers” sunt
deci fara sens, la data actuald. Recita adesea din sfantul
Augustin: Verisima quippe ratio est, et uerissime dicitur, cum
uerba proferuntur, aut scire, nos quid significent, aut
nescire: si scimus, commemorari potius quam discere: si
autem nescimus, ne commemorari quidem, sed fortasse ad
quaerendum admoneri. Pe drept se rationeaza si se spune cd,
in clipa cdnd se rostesc cuvinte, noi sau stim ce inseamnd
ele, sau nu stim, daca stim, ne-o reamintim mai curand decat
o invatam; indemnati s-o cautam. (Traducere de Mihai
Rédulescu si Constantin Noica).

Sa citim din ,,Appels du Dieu” ale Monseniorului cu
bucuria lui Augustin:

Ne sait mourir que celui qui aime.

L’absence dans 1’avenir plus terrible que 1’absence
actuelle.

Regarde bien en face comme les anges.

La beauté, une forme secrcte de la lumiére.

Le ciel est vie.

Il y a un secret de Satan que Dieu seul est a connaitre.

Et c’est le plus terrible.

La Grace du Dernier-Regard.

Bibliothéque de la Tour Babel.

La joie est liberté.



Lahovarestii

Lahovarestii, asemeni celorlalte mari familii boieresti
din istoria romanilor, care nu traiau de la buget, se regasesc
nu atat pe ruine ori fantome de statui si proprietati, cat in
memoria aristocratica a spiritualititii roméanesti. Un program
poate tentativ, spre un club al boierimii romane, s-a derulat,
la inceputul lui 1999, pentru pragul mileniului urmator, sub
titlul ,,Eminescu si familia Lahovary”, cu participarea lui
Dimitrie Vatamaniuc si a lui Constantin Balaceanu-Stolnici,
impreund cu membri ai familiei, istorici, scriitori.

Expozitia-simpozion a cuprins, fatd in fatd cu o
vitrina eminescologica, documente, de la harta mosiei
Ipotesti, la actul de convertire la catolicism, in Lausanne, a
lui Alexandru Lahovary, un veritabil personaj-reper, ca si
familia sa, al ziaristului Eminescu:

,»5-a afectat mosia Calugarenii, pretuitd pe 1.400.000
fr. Ei bine, cum s-a facut acea pretuire? Aci lasam cuvantul
d-lui Al. Lahovary ca sa ne-o spuie”.

»latd ideea fundamentald care desparte in toate tarile
si care a despartit n toate timpurile partidele politice. Si cand
»2Romanul” spune cd nu exista partid conservator, pentru ca
dl. Lascar Catargiu, In Senat, si dl. Lahovary, In Camera, nu

au spus ce propune partidul conservator asupra cestiunii



Dunarei, mai intai arata ca nici nu pricepe cari sunt ideile ce
constituiesc partidele politice, si pe urma afirma un neadevar:

Partidul conservator a spus ideea lui in privinta
cestiunii Dundrii Tncd demult, dupd cum vom arita in
numarul viitor al ,,Timpului”.

,n timpul in care dl. Dimitrie Bratianu acuzd in
Camera pe dl. Boerescu cd ar fi facut promisiuni cari au
indus pe puteri in eroare, ca primim Comisia Mixta, se tine
un meeting la Galati in cestiunea Dundrii. DI. Al. Lahovary
espune printr-un discurs in Camera toate erorile comise de
cabinetul trecut in aceastd cestiune si dl. G. Chitu confirma
opinia opozitiei ca impartasita fiind si de partidul rosu”. in
urma acestora, grave neintelegeri se ivesc din nou in sanul
partidului; cabinetul e amenintat de un vot de blam. Imblanzit
de juramintele de fidelitate ale coreligionarilor sai politici, dl.
Ion Bratianu se intoarce in capitald, frate-sau (i)si da demisia
la 9 iunie si e ales prezident al Adunarii, iar la 10 iunie se
formeaza actualul cabinet I. Bratianu- C.A. Rosetti”.

,DI. Lahovary e de opinie ca, de vreme ce Tratatul de
la Berlin nu zice nimic despre aplicarea si supraveghearea
aplicarii regulamentelor, ci numai despre facerea lor, pe care
o atribuie Comisiei Europene din Galati, reintrdm in dreptul
comun al gintilor, conform caruia aplicarea se face de fiecare

stat ca suveran pe malul sdu si supraveghearea de tarile



Europei cari au subsemnat tractatul. Din momentul ce aceasta
supravegheare nu se face numai de o singurd putere in mod
separat si pentru un interes esclusiv, nu poate sa atingd nici
drepturile, nici interesele noastre”.

oin fine, dl. Al. Lahovary lui cuvantul, pentru a
supune votului intrunirii o motiune. Cu tonul sdu energic
rezumd din nou ceea ce zisese antevorbitorii sdi. DI. C.A.
Rosetti, care n-are un petec de pamant in tara, ne face legi de
agriculturd, d-nia lui, care n-a citit in viata-i o carte de drept,
ne face legi de organizare judecatoreasca si licentiati de Paris
n-au rusine de a-si pune iscaliturile sub un proiect, nu al d-lui
Rosetti, ci a copilului d-lui Rosetti. D-sa, ateu dupa
principiile revolutiei ce le profeseaza, ne va face legi pentru
organizarea bisericii. Astfel un om, pana ieri fara avere, fara
stiintd de carte, farad talent oratoric macar, pune mana pe-o
tara Intreagd si face ce-i place cu ea”.

Al dreptate, d-le Stefanica Bellio! Asa e: noi
romanii suntem imoral desfranati. D-ta ai sd ne indreptezi.
Nu stim ce este munca, probitatea; o sa ne inveti d-ta. Lascar
Catargiu, generalul Manu, G. Vernescu, Al. Lahovary, Gr.
Paucescu, Al. Stirbei etc. sunt niste nenorociti, corupti si
corupatori; o sd-i faci d-ta oameni de treabd; ei reprezinta
trecutul, d-ta esti viitorul; ei au jefuit pe tarani, (1)i vei apara

d-ta.



Du-te dar la Adunarea din Dealul Mitropoliei; nu vei
mai avea nenorocirea d-a gasi acolo pe acei oameni corupti:
ei au fugit si v-au lasat liberi sa moralizati Tara Romaneasca.
Te vei intdlni acolo cu dl. Petre Gradisteanu, reprezentantul
taranilor din Tecuci; cu dl. Stolojan, care a tratat in Camera
pe dl. Skileru de camatar care despoaie si ruineaza pe tarani;
cu Skileru, care a aruncat in fata lui Stolojan milioanele
castigate in timpul ministeriului sdu; cu Mihdilescu
Warsawsky si alti atatia si cu toti impreund veti lucra la
regenerarea morald a Tarii Romanesti; veti starpi coruptiunea
si imoralitatea; din ticalosi si necinstiti ce eram pand acum ne
veti face oameni de treaba...

Numai, pentru Dumnezeu! desi ultraliberal si
ultrarevizionist, modereaza-te putin, ca nu cumva, din mult
zel, sa ne moralizezi prea mult si sd nu iesim toti dupa chipul
si asemanarea d-tale”.

Originea acestei familii, reprezentativitatea ei
emblematicd pentru evolutiile romanesti sunt aparate,
legitim, de Al. Lahovary insusi:

Acele onorabile persoane se desteaptd cam tarziu in
privinta aceasta caci trebuia mai intdi sd conteste pe
stramosul meu Emanuel Lahovary care a fost caimacan in
Banatul Craiovei, trebuia sd conteste pe mosul meu lancu

Lahovary care a avut asemenea onoarea s fie membru al



obstestei Adundri inainte chiar de Regulamentul organic;
trebuia sa conteste nationalitatea tatdlui meu Nicolae
Lahovary, care a facut parte din Divanul Ad-hoc, a subscris
cele patru puncte cari au stabilit starea actuald de lucruri sub
care avem fericirea sd trdim, care a mai facut parte din
Constituantd si impreund cu alti Lahovary, ceea ce faceau
trei, au dat votul lor pentru Regele care domneste astdzi
asupra Romaniei”.

Dar si mai formal genealogist (documentele sa le fi
avut chiar de la Lahovary?) familia este sustinutd de catre
Eminescu:

»In diesem officio (Comissarius provincialis) ist
durch die Deputation vorgeschlagen und vonmir derweilen
acceptiret worden: der Bojar Georgiza Sokotanul, weszen
Eigenschaften mir in gleichen ohnbekannt seynd; doch wird
Er geriimt in der Lechenkunst wohl erfahren und ein sonste
accurater Mann zu zeyn”. (In acest oficiu de comisar al
provinciei s-a propus din partea deputatiunii si a fost acceptat
intre acestea de catre mine boerul Gheorghita Socoteanul, ale
carui calitdfi nu-mi sunt cunoscute in afacerile acestea, insa
dupa renume ar fi bine esperimentat in arta calculului si in

genere un om integru).”



Vezi Documentele privitoare la Istoria romanilor de Eudoxiu
de Hurmuzaki vol. VI, anii 1700-1750, p.308, 318, 321, 326
etc.

,La 13 martie 1882 a murit in Ramnicu Valcea dl.
Constantin Lahovary, fost senator. Nascut la 1814, raposatul
se coborea din niste familii care din timpuri departate au fost
in serviciul tirei, mai cu seama in Oltenia si in judetul
Valcea. La 1832, Constantin Lahovary, ca cea mai mare parte
din junimea de atunci, intrd in armata romana, cari se reforma
dupd aproape un secol si jumadtate, timp in care romanii
uitaserd cu totul meseria armelor. El nu fu dard unul din acei
ofiteri care pusera atunci temelia acestei institutiuni ce mai
tarziu era ursita a reintineri gloria stramoseasca. La 1848 fu
cuprins, ca multi, de nobila idee a libertatii politice si a
neatarnarei nationale si Tmbratisd cu caldurd si sinceritate
acele idei din cari altii trebuiau in urma sa facd o specula.
Constantin Lahovary servi in armata lui Magheru, Tmparti
toate restristele ei, se retrase cu dansa in Transilvania inaintea
fortelor rusesti. Exilat in urma acestor evenimente, el reintra
in tard cand se domoli furtuna politica. Sub domniile
urmdtoare el ocupa cu probitate functiunile de prefect al
judetului Valcea, membru al Curtii din Craiova si in mai
multe randuri reprezintd in Senat judetul sdu. Om onorabil in

toatd puterea cuvantului, membru din partidul conservator,



ceea ce n-au esclus niciodatd la dansul sentimentele cele mai
liberale si patriotice, el nu lasd decat regrete tuturor acelor ce
l-au cunoscut”.

(Extrase din volumele de presd, IX-XIV, editia
nationald)

,@regorium Lachovary natum in Valachia”, M. Filip
Lachovary, avocat et ancien-magistrat, comme ministre
plenipotentiaire en Egypte”, Petrache Poenaru, la 200 ani de
la nastere, alte familii inrudite — Delavrancea, Argetoianu,
Leonida — s-au regasit Intr-un ecou de peste vreme.
Deocamdata, memoriul cétre expropriatorii comunisti al lui
Filip Lahovary, de exemplu, ramane, poate pe veci, fara
raspuns:

»Subsemnatul Filip Lahovary, domiciliat 1in
Bucuresti, Strada Romana nr. 151, am onoare a aduce la
cunostiinta Dumneavoastrd cd 1n aplicarea Decretului
Prezidential Nr. 83 / 2 Martie 1949 mi s-a expropriat in
intregime proprietatea mea din Comuna Babeni Bistrita,
Judetul Valcea. Cu aceasta ocazie, pe langa cladiri, inventar
agricol viu $i mort, mi s-au ridicat §i urmatoarele din conacul
mosiei:

1) Circa 5.000 de volume de carti de istorie, literaturd si
filozofie etc. in limba romana, franceza, germand si latind,

cuprinse in 6 Biblioteci.



2) Fotografii de familie in cadrele lor, tablouri, gravuri si
corespondenta.

3) Mobila salonului apartindnd sotiei mele, Cella
Delavrancea, compusa din fotolii §i scaune capitonate, mese
de nuc, scrin de nuc masiv, 2 oglinzi mari de perete.

4) In birou, biroul lui Barbu Delavrancea, fotolii, 2 mese, 5
scaune biblioteci, din care una florentina din veacul al 17-lea.
5) Din odaile de culcare paturi de nuc, somiere, saltele de
lana, paturi de lana, scrinuri, 5 oglinzi de masa mari,
lavoaruri complete, paravane, 2 sifoniere cu haine barbatesti
si femeiesti si Incaltaminte.

6) Sufragerie compusa din masa mare de stejar, un bufet
sculptat de stejar, 2 bufete mai mici, 2 mese, 10 scaune

capitonate cu piele”.



Apologia unui magistru

Intr-o simbati s-a cantat cea de a noudsprezecea
simfonie a lui Dimitrie Cuclin.

Cum, conform esteticii autorului, o opera muzicala
este o manifestare partiald a sistemului muzical provenita din
deperfectionarea, dar guvernata de legile lui, ne grabim sa-1
ascultam asezand noua simfonie 1n integralitatea de sistem a
creatiei cucliniene. Dar ce este sistemul? ,,Sistemul implicand
ultimul grad de completare si de cuvenire, ori perfectiune a
alcdtuirei, reprezintd idealul suprem, final, al vietii. El e
momentul static al dinamismului totalizat, toata
potentialitatea vietii, viata insdsi in gradu-i ultim, al non-
vietii aparente”. Ne-o spune, in prima pagina din Tratat de
estetica muzicala (Bucuresti, 1933), Dimitrie Cuclin.

Socotit de catre George Enescu drept cel mai mare
ganditor muzical al tarii, iar bundoara de Hans Hartmann
(intr-o carte din 1936) drept unul dintre cei mai insemnati ai
lumii, acest sublim sacerdot al artei, obsedat de ideile
esteticii pana si in parabolele sale epice, scrutdndu-le cu
neimblanzirea-i corneliana si neiertare de Cicero de-a lungul
liniei §i vastei inchegdri a Sistemului — cel stiintific, al
muzicii, sugerat de cel al propriei arte — ne cutremura si ne

instruieste poate mai ales in clipele luminarilor demiurgice,



cand se isca fiinta sonord a unei opere care sd Intregeasca
galeria unde rasuna trdmbita de argint a lui Parvan sau se
inaltd gandul instalpat al lui Brancusi. De la Dansul stelelor
si celelalte compozitii azi pierdute ale liceanului, la aceasta
simfonie a XIX-a, azi regasita, din vremea cand artistul tanar
infiinta si dirija ,,Orchestra simfonicd a poporului”,
concertand in fata muncitorilor, pana la implinirea unor opere
intrate din istorie in istoria muzicii, precum Agamemnon, $i
pana la recompunerea muzicii in toate genurile ei, Dimitrie
Cuclin a inconjurat cu foc §i taind un capitol care-i poarta
numele in cultura si umanismul romanesc. Astfel, prin unica
tarie si altitudine creatoare, etica si estetica, artistul oferda
apoteotic lumii revelatia simfoniilor numerotate cu cifre
mari.

Profesor al multor generatii academice, Dimitrie
Cuclin a compus si manuale pentru clasele invatamantului
secundar. (Si ce manuale! In prefata celui dintai scrie, cum
nu am vazut la alt autor: ,,Cred ca la parcurgerea acestui
manual nu se va scoate nici un tipat de revoltd ori
disperare”). lar intreaga priveghere rodind idei scaldate in
arta ni-1 proiecteaza pe Dimitrie Cuclin ca pe un creator de
scoald muzicala. $i veneratul magistru, dinaintea culmilor, nu
uitd sa-si recunoascd exemplar calitatea de discipol.

Extraordinarul sau Tratat de estetica muzicala si-1 dedica



astfel: ,,Acest tratat este un sacrificiu / Pe altarul / Maestrului
Secolelor / Vincent d’Indy / Facut / $i inchinat lui / De
discipolul sau”.

Parte cu parte se aduna monumentalizand un tot
simfonic al unei opere si unui sistem risipite Intr-un univers
fascinant si mereu deschis. Un univers desfasurat cu pietate
fatd de artd si om deasupra unui pamant cucerit. ,,Eu cucerii
pamantul inca plin / De vlaga insufletirilor trecute” (in
sonetul XIII, Doine si sonete, 1932).

L-am védzut pe magistru — un Euthanasius langa o
cascada a lumilor, i-am auzit inalt fierbintele glas spiritual

plutind peste nemasurate adancimi de sine.



Mircea Eliade profanat

(Barbizon Hotel, sala ,,Corrot”). Imi inchei interventia
cu o poezie dedicatd lui Mircea Eliade de Anta Raluca
Buzinschi. La ultimul lunch, Intrebat daca sunt transilvanean.
(Harvard). Imprimantd biblio. Discutie indirectd la Faculty
Club cu Nicolae Iliescu. (Dorset Hotel, receptie). Scrisoare
din Ann Arbor de la Peter Hook: ,,Am fost foarte fericit sa
primesc scrisoarea ta si sa aflu ca vizitezi aceasta tara. E asa
de rdu ca la New York a trebuit sa vii. Fii foarte grijuliu in
New York; e plin de lume stranie si dementizata care e
departe dincolo de ratiune, chiar dincolo de ratiunea
organizatd a fascismului / comunismului / democratiei etc.
Da, sunt multi poeti ai haosului si violentei jucandu-si
fanteziile In New York. Khabardar! / .../ Cu aceasta iti trimit
o recenzie la o carte a unei prietene romance a mea care
traieste iIn New York si poate va participa la conferinta. Ea a
scris o carte urmarind cariera lui Mircea Eliade ca fascist si
membru al Garzii de Fier si urmas al lui Nae Ionescu. Are
probleme in publicarea cartii aici. (Ar avea piatd in
Romania?) Recenzia pe care ti-o trimit are in ea o parte din
materialul cartii. / Conferinta ta sper sa fie un mare succes si

ca ramai safe in New York™.



(Columbia) Barbara Strosser Miller: Ce parere aveti
de Eliade? — Dar dv. de Heidegger? — Chiar, mereu discut cu
prietena mea Stela Karmrish. — Tocmai ea i-a fost prietena si
lui Eliade. (Butler Library) Imprimante — mai multe titluri de
Eliade si eliadologie ca la Harvard. Moda, doctorate (platite),
politica a rebours Hinduism, Fascism and Gandhism: a guide
to every intelligent Indian de V.T. Rajshekar, 1985.
Fascinationformer aestetik og medier under fascismen og i
socialstaten de bent Fausing, 1977, Yeats, Ireland, and
Fascism de Elizabeth Cullingford, 1981; Borgese e il
fascismo de Fernando Mezzeti, 1978; L Italia di Ezra Pound
de Niccolo Zapponi, 1976; The genealogy of demons: anti-
Semitism, fascism and the myths of Ezra Pound de Robert
Casilo, 1988; Faust und Faschismus: Th. Manns Doktor
Faustus und A. Doblins November 1918 als erillitererisel
Auseinandersetzung mit Deutschland de Arnold Busch, 1984;
Montale’s anti-fascist poetry from Ossi di seppia to the
postwar years de Jarel M. Becker, 1982 etc.

(O.N.U. / res. pe 5th Ave.) Dr. Titus Podea: unii vad
in Eliade pe filosoful filosofilor, ceea ce deranjeaza pe altii.
Se speculeaza ,,perioada neagra” din viata sa despre care
insusi a vorbit in treacat. In afara contextului propriu-zis, i se
imputd a fi sanctionat religios, prin mistica indiand, ritualul

cuiburilor. Am vazut scrisoarea lui Cezar Petrescu adresata



regelui de a-l elibera pe Eliade care fusese internat la prima
presiune asupra Garzii de Fier. Nu cred cd Eliade a fost
fascist, nici contaminat profund.

(Restaurant italian in New York). Adriana Berger:

[-am fost asistenta lui Eliade. lar dupa moarte il
declarati fascist, sunteti impotriva lui. Da.

(Middmanhattan Library). Dr. Vladimir Vertsman (in
engleza, dupa conversatia in romand): in orice bun e si rau, in
orice rau e si bun. (Romaneste): o fi fost si ea, nu stiu, oricum
patru persoane au sustinut ca oasele lui Mircea Eliade sa fie
trimise Tn Romania.

(Bucuresti, Aula ASE, conferinta ABIR). Cred ca
Eliade s-a incinerat nu din vreo afinitate hindusa, ci pentru a

nu-i fi profanate oasele postum.



Mircea Eliade profanat (2)

Flash back. (Delhi, 1979, ianuarie). Bursierul imi
arata recomandarea, in ce-l privea, catre Sorbona din partea
lui Mircea Eliade. In 1983, savantul ne-a scris la amandoi in
acelasi plic — avea sd-i trimita vizitatorului bilet de avion
,Air France” (nu zburase niciodatd, venise in India cu
autobuzul — de la Paris — de-a lungul mai multor sdptamani,
spunea). De la venire la plecare, recomandatul isi negase
epistolar recomandatorul — nu-mi diddeam seama a fi avand
de a face cu un sindrom la el acasa pe trei continente — ceva
pe-o tema inventatd In genul cine stie mai multa Indie (de la
Tucci la Huxley, recunoasterea i se parea in plus). O anume
»suparare” indiand pe Eliade, la replica lubirea nu moare
semnatd de Maitreyi Devi, relativizata si-ntr-un program al
Academiei ,,Eminescu” — de fatd cu ,,observatori” din mai
multe tari pe care acum aproape ca-i suspectez — in special
prin comentariile profesorului ,,Tagore” Sisir Kumar Das.
Recomandarea aceea manuscrisd vdzutd in caldura iernii
indiene, pe un drum de la Atlantic la Gange, tinea inca, in
ochii mei, de sacru, in ai primitorului, poate, de profan.

(Lisabona, septembrie 1990). Epuizat? $i din
expozitia inter-congresului de antropologie lipseste. Cumva

compensatoriu, cataloagele bibliotecii nationale au multe



titluri, In portugheza, de Eliade, inclusiv studiul despre
Camoens i Eminescu (amardciune ca la sectiunea
traducerilor din poetul national lusitan lipseste orice
mentiune a versiunilor roménesti — de céte ori n-auzisem in
India glorificate limbile in care, de exemplu, Prem Chand
fusese tradus, nestiindu-se de transpunerile in limba romana).
Portughezii, imi spune Daniel Perdigao, n-ar sti cd Eliade e
roman. Lui Salazar nu i-ar fi placut cartea scrisd despre el —
si romanistul se lanseazd in amdnunte despre dictator (tinea
pe biroul sau doud fotografii: a lui Mussolini si a lui
Codreanu). A venit vorba atat de putin despre Eliade, dar o
tacere dedicatda — au intervenit destui vorbitori la masa
rotundd asupra antropologiei revolutiei roméane, printre care
si dr. Catherine Lutard, care-i citise toate romanele (primise
si notd micd la un examen pentru ca le preferase tratatelor
prescrise In programa universitdtii din Bordeaux).

(New York, octombrie 1990). Discutam, deci, despre
Eliade. Nu despre savant, nu despre scriitor, aparent despre
roman, adica, doamna Berger, despre ,legionar”. Nu mai
discutdm. Zucchini calabrezi, bravo, Peter, alegi la fel, iti dai
seama ca ne-ai mixat cam nepotrivit, filosoful Zisk n-a scos
mai nici un cuvant, i-am dat poeme indiene, iar doamnei o
groazd de tdieturi din ziare — averea mea documentara — ,

primiti de toate, de rau si iar de rdu despre Romania, din



Romania, nimic despre Eliade, nici de rau, nici de bine. Cam
asta mi-era psihologia, pe necitite. Nu din comoditate
ignorantd. Doar ,Literary Times” se deschisese, ultimul
numar, cu un comentariu la memoriile lui Eliade. Anume
perplexitate si a naivei mandrii romanesti.

(Bucuresti, noiembrie 1990). Societatea de etnologie
din Romania programase o comunicare despre tipologia
asezarii vlahilor balcanici, dupa care presedintele Romulus
Vulcanescu a anuntat un subiect care ,,ne intereseaza pe toti”.
Nu-i spusesem despre ce aveam de gind si vorbesc. In
America simtisem ceva ca o frici. Am enuntat lucrurile fara
comentarii proprii, obsedat de o obiectivitate afisatd de partea
cealalta, probabil a unei mode. Citisem datele diferitelor
servicii secrete, mai ales engleze, antologate de doamna
Berger 1n textul ei (mi-a spus cd nu e de acord cu publicarea
in Romania; de altfel, ani de zile a circulat un asemenca

dosar in Romania).
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